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O texto que aqui se apresenta propde uma reflexdo sobre a autonomia da Arqui- [7]
tectura. Embora a incidéncia dessa reflexdo seja sobre o momento presente, con-
vocar-se-30, essencialmente, argumentos de ordem histdrica, que possam ajudar a
perspectivar as bases, mais ou menos profundas, da circunstancia contemporéanea.

Os seus propdsitos prendem-se com uma sessdo de abertura de um seminario,
ou de um ciclo de aulas, uma introdugdo, portanto. Nesse sentido, ha algumas
mencdes, e até mesmo algumas ilagdes, que deverdo ser entendidas na sua con-
dicdo de “Cavalo de Tréia”, uma espécie de hipertexto a ser explorado mais tarde,
em outras sessdes sequenciais.

Na contemporaneidade, as bases da autonomia da Arquitectura ndo se perfilam
de modo sistematico, progressivo, ndo se equivalem em escala e sdo, por isso, de
dificil comensurabilidade. Para além disso, também ndo se enquadram em jogos
de equivaléncia harménica, sdo urdidas em tecido espesso, embora de malha irre-
gular e de acordo com padrdes muito dispares, construidos ao longo do tempo
em circunstancias histéricas igualmente diversificadas.

Tal como numa cidade, essas bases sobre as quais assenta a ideia contemporanea
de autonomia cruzam-se com outros tecidos, com outras areas do saber, mais ou
menos convergentes, mais ou menos distantes. Por essa razao, é a prépria meta-
fora da cidade a ser usada como recurso para enquadrar essa complexa textura de
contribui¢des para o entendimento da autonomia da Arquitectura, na actualidade.

Mas as formas pelas quais se da corpo a esta ambig¢do autonémica sdo muitas
vezes implicitas, inominaveis. Tal como em qualquer outra matriz ontoldgica, o
inexplicavel e o que se considera subjacente, aquilo de que nao se fala porque
ndo é necessério, desempenha um papel decisivo. Embora com a consciéncia do
peso dessas formas na constru¢do de uma ideia identitaria da autonomia, ndo
serdo usadas neste texto porque podem encerrar demasiados riscos. A sua fortuna
pedagdgica reside precisamente na condigcdo implicita, se as tornamos explicitas
deixam de constituir matéria didactica clara, esse é um dos principais riscos. Tra-
taremos, entdo, dos principios constituintes da autonomia, mas daqueles que tém
aflorado de um modo explicito, assumido.

Agrupé-los-emos de acordo com trés ordens tematicas, que ndo se referem tanto
a incidéncia como a origem, ou seja, 0 modo de os agrupar pretende ser opera-
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tivo, pretende sistematizar aquilo que talvez n3o seja sistematizavel, e, como tal,
assume o risco eventual de tornar estanque aquilo que se deve entrelagar. Creio,
no entanto, que por uma questdo de compreensdo, de problematizacéo e de
consequente potencial pedagdgico, vale a pena ordena-las pelo seu significado
original, pelo modo como emergiram, néo tanto pelo modo como foram recebidas.

Tomar-se-30 entdo trés ordens de contribuigdes, que se erigiram também como
bases para o que entendemos contemporaneamente como autonomia.

Associar-se-a a cada uma destas ordens uma personalidade. A escolha dessa per-
sonalidade ndo se prende com critérios de classificacdo, numa escala da importan-
cia do contributo dessas mesmas personalidades para a compreensdo do tema,
nada disso! A escolha dessas personalidades estéd associada ao modo como elas
— ou, antes, ao modo como as contribuicbes tedricas e praticas da obra de cada
uma delas — se instalam num patamar central de identificacdo dos caminhos, ja
percorridos ou a percorrer, em direccdo a compreensao da ideia de autonomia da
Arquitectura ou, num universo mais vasto, da propria ideia de autonomia.

E essa associagdo € de tal modo natural, que se torna impossivel, em meu enten-
der, perceber se as referidas personalidades foram escolhidas de modo a ilustrar
os temas, ou se, por seu lado, sdo os temas que sdo seleccionados em fungéo da
accdo das personalidades predeterminadas. Eis, desde logo, uma primeira ambi-
guidade, das muitas que se podem tornar caras a esséncia emancipadora das ques-
toes a tratar nesta licdo.

Mas vamos as ordens teméticas, a primeira é a pedagogia. Nao se pode duvidar da
importéncia das especificidades inerentes ao ensino da Arquitectura para a cons-
trucdo de uma ideia disciplinar auténoma. E nesse ponto de aprendizagem que
tém lugar os rituais inerentes a construcdo de uma ideia de autonomia, que vira
depois a ser (ou n3o) consolidada ao longo da carreira. Por isso mesmo, devemos
comegar com a pedagogia.









|
PARTE 1

\ :

1
“(...) Mais do que em qualquer outra parte eu
sinto aqui os Museus como coisa colada, aparte
a uma sociedade, qualquer coisa assim como um
Rembrandt em casa de um carniceiro rico(...)”:
Fernando Tavora, Didrio “de bordo”, Alvaro Siza

(Coordenador); Rita Marnoto (Editor), Porto,
Casa da Arquitectura, 2012, p. 104.

FIG.1 FERNANDO TAVORA (1923-2005).

FERNANDO TAVORA, A RUA DA PEDAGOGIA.

Ha, portanto, uma linha pedagdgica que conduz a um entendimento auténomo
da coisa arquitectdnica. Auténomo, segundo duas perspectivas Em primeiro lugar
porque encara a pratica arquitectonica como o centro da aprendizagem, em se-
gundo lugar, porque, mais do que o desenvolvimento do conhecimento na area
em questdo, propde uma visdo propria, um entendimento especifico da realidade
que é condicionado pela vontade inerente a sua transformacao.

Fernando Téavora (1923-2005) reflectia, em 1952, sobre as constantes que ha na
Arquitectura, categorias que resistem a dimens&o contextual do tempo, que se des-
tacam nessa sua trans-temporalidade precisamente porque jogam com o tempo,
sdo modernas, foram sendo contemporaneas.

Em 1960, a sua viagem a volta do mundo inicia-se nos Estados Unidos, num terri-
tério sem tempo, sem a revalorizagdo constante da memdria, aparentemente sem
matéria para confrontar a tradicdo com o presente.

Depara-se com o Classicismo todo-o-terreno das arquitecturas publicas e com a
enorme fé, religiosa e cega, na sistematizacdo tecnoldgica herdada do primado do
positivismo de raiz anglo-saxdnica, impressiona-se.

Internamente, os Estados Unidos estavam ja a consolidar, em 1960, o processo pro-
dutivo, amadurecido pelas sucedidas experiéncias da taylorizagdo e do fordismo,
e iniciavam a aceleragdo em direccdo ao incentivo ao consumo e a consequente
expansao dos mercados, experiéncias que a Europa mais rica nunca tinha conse-
guido pér em prética, dadas, entre outras circunsténcias, as conflituosas tensdes
bélicas em que vivera permanentemente. Em Portugal, nem sequer em sonhos se
vivia o sonho americano.

Na verdade, — mesmo nos meios universitarios que frequentou, que consti-
tuiam o objectivo expresso da bolsa que lhe permite a viagem — o que impressiona
Téavora é o excessivo esquematismo da relagdo entre o conhecimento, a cultura,
a ciéncia, a técnica e a producao, uma relagdo univocamente eficaz, mas segre-
gadora, uma relagdo na qual a dimensao cultural das coisas do mundo desempe-
nha um papel liminarmente circunscrito, no espago e no tempo', como, de resto,
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Tévora n3o se farta de comentar. Essa segregacdo impressiona-o sobretudo pelos
contrastes e hiatos que provoca no todo continuo do espaco, do territério e das
suas arquitecturas.

O que o impressiona &, enfim, a desenfreada separacdo das coisas, que provoca
descontinuidades terriveis numa realidade que é sempre — ou se quer sempre
— continua.

Fora a partir do Porto, dos seus mestres, dos seus colegas arquitectos, da sua
escola, que Tavora lancara as bases para o conhecimento de um mundo mais inte-
riorizado — os espacos rurais da regido e do pais — e de um mundo mais exterio-
rizado — desde o aceso debate internacional no seio dos CIAM e da UIA até ao
mundo mais distante que (re)conhece no périplo que abre a década de 1960. E é
esse conhecimento que faz reverter de modo inclusivo, mas nao literal, para a sua
pratica arquitectdnica, para as suas obras.

A questdo do tempo é marcante. A histéria deixa de ser o quadro estético, do
qual os historicistas tiravam e punham os pedagos que mais |lhes interessavam.
Perante a violéncia das marcas recentes da guerra, o mito do aniquilamento do
passado ja ndo era também credivel, a Europa ndo tem remissdo se o seu destino
néo for posto nas maos de gentes verdadeiramente “contemporéneas” que sintam
debaixo de si palpitar todo o subsolo histdrico, porque o passado, se se abandona,
volta, volta irremediavelmente. Por isso a Unica auténtica separacdo é ndo o aban-
donar [...] € em suma, viver “a altura dos tempos”, com hiperestésica consciéncia
da conjuntura histérica, como diria Ortega y Gasset, esse pensador que Tavora
viria a acolher no quadro das suas sintonias filoséficas?. A utilizagdo da histéria
é, para os arquitectos do Movimento Moderno um pressuposto natural na fun-
damentacdo de um método de raiz racionalista, mas Tavora evolui nesse pressu-
posto envolvendo-o num contexto de ordem culturalista que o faz mergulhar numa
solugao transdisciplinar. A histéria, a matemaética, a geografia, a literatura, a filoso-
fia e as ciéncias sociais deixam de ser contributos sistematicos coordenados por um
vasto programa que requer especializacbes imperiosas e cada vez mais “exactas"?,
para se passarem a assumir como circunstancia dialéctica da arquitectura.

Tévora regressa e, apds uma década em que partilha a dedicagdo ao ensino com a
pratica da Arquitectura, assume a orientagdo pedagdgica da escola de Belas Artes

2

Parafrase de José Ortega y Gasset,

La Rebelion de las Masas, Madrid, Espasa-Calpe,
1969, pp.94-95. La Rebelion de las Masas é, de
resto, uma influente referéncia de um ensaio que
Fernando Tévora escreveria mais tarde,

Da Organizagéo do Espaco.

3

Le Corbusier,

Maneira de Pensar o Urbanismo,
Lishoa, Europa-América, 1977, p.19.



do Porto, com o apoio dos estudantes. A centralidade curricular da préatica é uma
das pedras angulares dessa orientacao, reforga-se o caudal do corpus teérico, sim,
desde que conflua na pratica consciente, ética e continuada.

A ideia — presente na Reforma de 1957 — que o conhecimento em Arquitectura
pudesse ser “fornecido” através de um somatdrio de matérias especializadas,
oriundas de areas do saber universitario mais ou menos confluentes, e depois se
“acondicionasse” nos estudantes sob a forma de pericia profissional e técnica, é
liminarmente recusada. A pedagogia da Arquitectura pressupde, antes de mais,
um entendimento inclusivista da condi¢do material, social e temporal das coisas
do mundo. N3o se compadece com especialismos, com perspectivas de fomento
tecnoldgico ou de desenvolvimento abstracto da ciéncia pela ciéncia. Tem de
estar aberta, em primeiro lugar, a permanente reconstrucdo do seu préprio ethos.
Um ethos ancestral cristalizado na Polis grega, consubstanciado por Vitravio, em
Roma, no inicio da nossa era, um ethos que Alberti fixou para a modernidade e
Ledoux traduziu para a complexa e mutante linguagem das transformagdes sociais.
A pedagogia da Arquitectura deve estar ancorada na praxis da Histéria, em pri-
meiro lugar pela materialidade inerente ao préprio objecto de estudo, depois,
pelos designios éticos que sdo devidos a capacidade transformadora da prépria
disciplina. Nao é o desenvolvimento técnico abstracto que a move, muito menos
o sdo ideologias deterministas a-culturais ou a-histéricas, sdo objectivos precisos
de transformagdo do mundo, tio precisos quanto o pode ser um projecto, embora
de contornos permanentemente harmonizaveis com as complexidades da condi-
¢do do presente.

E essa via pedagdgica, fortemente ancorada na continuidade das tradicdes classi-
cas, mas simultdnea e concomitantemente avida da transformacao do futuro, que
Tavora vai perseguir como método, e é com ela que vai construir uma das mais
prestigiadas escolas europeias, seguramente a mais prestigiada de Portugal — a
Escola do Porto. E isso fé-lo em contraciclo, precisamente no momento em que
muitas escolas estavam, também por reacgdo a forca hegemdnica dos resquicios
do Movimento Moderno, a diluir os contetdos tidos como centrais da disciplina
em muitas outras frentes disciplinares, mais cientificas, mais tecnolégicas, ou mais
voltadas para a Sociologia.

[13]
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FIG.2 WASHINGTON DC, DIAPOSITIVO DE FENANDO TAVORA TIRADO NO TOPO DO WASHINGTON MONUMENT MOSTRANDO O NATIONAL MALL E 0 CAPITOLIO, 1960.
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FIG.3 A RUA DA PEDAGOGIA, ANTIGA VIA PEDAGOGICA, QUE LEVA A PRAGA DA AUTONOMIA.
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E com essa escola que a Arquitectura vai entrar na Universidade, em 1983, sinto-
maticamente dois anos antes da entrada de Portugal na Europa politica e econé-
mica. E com ela que vai fazer frente aos crescentes perigos inerentes & contamina-
¢do com o ensino superior das tecnociéncias, ou seja, a barbarie do especialismo?,
tal como o préprio Tavora refere no discurso de tomada de posse da Comissao
Instaladora da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto.

Retomando a metéafora da cidade, e da sua estrutura, a via que através da peda-
gogia conduz a autonomia da Arquitectura assemelha-se a uma rua muito antiga,
vestigio de velhas estradas, que penetra bem no centro e parece nao ter fim, que
marca o eixo gerador de tantas outras ruas, uma rua que se distingue dos tecidos
urbanos envolventes, ndo pela escala do seu perfil transversal, mas pelo compri-
mento, pela perseveranca do tragcado.

4

Outra parafrase de José Ortega y Gasset, Op. Cit.,
expressao que relaciona uma concepgao
desenvolvida no Capitulo XIl da obra.
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EMIL KAUFMANN, O BOULEVARD DA EPISTEMOLOGIA.

Passemos de seguida a outra das ordens teméticas que contribuem para a autono-
mia da Arquitectura: a da epistemologia, ou seja, aquela que, nio se constituindo
em condi¢3o aprioristica, como a pedagogia, se desenvolve precisamente a partir
do lado do enquadramento histérico das praticas arquitectonicas, sobretudo do
sentido predominantemente evolutivo que epistemologicamente |lhes esta sub-
jacente. S0 inumeraveis os vestigios que dai se podem deduzir. De todas essas
linhas de desenvolvimento que conduzem a ideia de autonomia, uma das mais
significativas, pelo que diz respeito a circunstancia contemporénea®, esta associada
3 obra do historiador austriaco Emil Kaufmann (1891-1953).

Ao estudar aturadamente a obra de Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806),
Kaufmann identifica, num texto de 1933¢, o nascimento de uma Arquitectura
auténoma. O sentido de autonomia que o historiador vienense associa a obra de

o 5 Ledoux ndo tem, contudo, uma conotagdo directa com a identidade disciplinar,
Uma visdo sucinta das contribuicdes para o

desenvolvimento do conceito de “autonomia” ~ Mas antes um sentido que verte para a pratica da Arquitectura, quer do ponto

na arquitectura do Movimento Moderno pode . ] . .
ot onconirada em: Anthony Vider, Hsioresof € Vista metodolégico, quer do do resultado final, da obra em si mesma. A auto-

the Immediate Present: Inventing Arcf nomia que Kaufmann identifica na obra de Ledoux é representada por modos de
Modernism, 1930-1975, Proefschrift ter - . e
verkijging van de graad van doctoraande - €XPressao que se libertam conceptualmente dos usados ao longo dos periodos

Technische Universiteit Delft, 2005, pp. 22-23. gntariores, autonomizam-se dos canones formais fixados no Renascimento e desen-
6 . . , oA .
Emilkauiman,  VOIVidos no Barroco, autonomizam-se também na dindmica de composigéo dos ele-
Von Ledoux bis Le Corbusier Ursprung und - mentos construtivos — as partes de edificios passam a ser auténomas entre si, os
Entwicklung der Autonomen Architektur, Viena/ . , ~ . .
Leipzig, Rolf Passer, 1933 (Aedicioquese  edificios passam a ser auténomos em relagdo ao conjunto — e autonomizam-se
tilizou foi: De Led 2 Le Corbusier Origi . . ;s . .~
ot Dot o e o ainda da histéria, da tradigdo, porque passam a poder procurar as formas de um

Paris, Editions de La Villette, 2002 [Traduction de modo autdbnomo, ou seja, sem a obrigatoriedade de evoluir exclusivamente a partir
I’Allemand de Guy Ballangé avec la collaboration L.
deRuthBalangs) A0S modelos classicos.

FIG.4 EMIL KAUFMANN (1891-1953).

Nasce assim a Beauté autonoma, que frutificaria pedagogicamente ao longo do
Século XIX e conduziria as ideias de sublimagao radical do pressuposto da tradi-
¢do tratadistica e do ornato. Conduziria ao inicio de uma outra tradicdo, a Berlage,
a Loos e, sobretudo, a Le Corbusier e ao Movimento Moderno, tradi¢do essa que,
por sua vez, seria revertida para a ribalta da histéria pela mao e pelo engagement
progressista do historiador que era Emil Kaufmann.
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Subjaz, porém, ao trabalho critico de Kaufmann, uma outra ideia de autonomia,
que advém em grande medida da circunstancia biografica do préprio Ledoux’.
Claude-Nicolas Ledoux, o arquitecto de origens modestas, que se comeca a
distinguir pelos favores dos seus patronos, que se torna o arquitecto preferido
da célebre Madame du Barry (1743-1793), favorita de Luis XV, que vai obtendo
beneficios de diversa indole, o mais significativo dos quais é ter sido nomeado
Commissaire aux Salines de Franche-Comté, Lorraine et Trois-Evéchés, que
depois de algumas tentativas mal sucedidas, sé em 1773, j4 com uma carreira
relativamente avancada, obtém o estatuto de membro de segunda classe da
Académie d'Architecture, que consegue ver construido o seu projecto para as
barreiras fiscais de Paris, um ano antes da Revolug&o, que tenta publicar os seus
escritos sempre sem sucesso nos anos que se seguem a 1789, que acaba por ser
preso, em 29 de Novembro de 1793, dadas as suas cumplicidades com algumas
personalidades chave do Ancien Régime, que é libertado cerca de um ano depois,
na sequéncia da queda de Robespierre (1958-1994). Claude-Nicolas Ledoux vai
compilar os seus trabalhos e imprimir o fantastico album L’Architecture con-
siderée sous le rapport de I'art, des moeurs et de la législation, cujo primeiro
volume publicara sé em 1804. Claude-Nicolas Ledoux ndo era um revolucionario,
no sentido estrito de pensamento e da accdo politica, viveu bem até a Revolu-
cdo com esse estatuto de intelectual, filho da burguesia, que obtinha os favores
dos mais poderosos por mérito também do seu enorme talento, sem ambicionar
muito mais do que essa imensa felicidade de poder ver a sua obra construida e
realizada. Ndo questionava sequer o status do Ancien Régime e, no seu Estado
ideal, esse status permanecia, no essencial, intacto. A principal mudanca seria
precisamente... no acesso a Arquitectura, ou seja, cada membro da nova socie-
dade deveria ser investido com os saberes essenciais inerentes a Arquitectura,
do mais humilde pastor até ao mais poderoso principe®. E contudo, quando nés
pensamos numa arquitectura da Revolucdo, associamos imediatamente as pran-
chas, aos edificios e aos espacos projectados por ele.

Também nesse sentido, portanto, se evidencia a ideia de autonomia da Arqui-
tectura, perfeitamente revolucionaria dentro da sua prépria esfera de compre-
ensdo, mas idealizada num contexto social avesso a ferocidade da luta politica.

7

Para uma compreensao cabal das complexidades
inerentes a biografia de Ledoux, Vd. Anthony
Vidler, Claude Nicolas Ledoux Architecture and
Utopia in the Era of the French Revolution,

Basel/ Berlin/ Boston, Birkhduser, 2006.

8
Cf. Idem, p. 23.
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Sigfried Giedion,

Space, Time and Architecture The growth of
a new tradition, Cambridge Mass./ London,
Harvard University Press, 2008, pp. 19-20
(12 Ed. 1941).

10

Walter Benjamin,

The Arcades Project [transl. by Howard Eiland
and Kevin MacLaughlin], Cambridge, Mass./
London, The Belknap Press of Harvard University
Press, 1999.

11

Georges Teyssot,

“Neoclassical and ‘Autonomous’ Architrcture:
the Formalism of Emil Kaufmann”:

Andreas C Papadakis, AD Architectural Design,
51, 6/7, 1981, pp. 25-29.

12

De Anthony Vidler ha um imenso fildo de textos e
ensaios sobre esta questdo. Serdo aqui usados os
seguintes: “Asylums of libertinage Sade Fourier
Ledoux”: Lotus International, 44, 1984, pp. 28-40;
Claude Nicolas Ledoux Architecture and Utopia in
the Era of the French Revolution,

Basel/ Berlin/ Boston, Birkh&user, 2006.

A propdsito da questdo da autonomia em si
mesma: “The Third Typology”: Oppositions, 7,
1977, pp. 1-4; para além do ja citado Histories

of the Immediate Present: Inventing

Architectural Modernism.

13
Georges Teyssot, op. cit.,, p.29

14
Emil Kaufmann, “Die Stadt des Architekten
Ledoux”, Kunstwissenschaftliche Forsungen, Il,
1933, pp. 131-160, apud, Georges Teyssot, Ib.,
p.28. Vd. também, a este propdsito, Tahl Kaminer,

Archit e, Crisis and R jtation. The
reproduction of post-Fordism in
late-t ieth-century ar e, New York,

Routledge, 2011, p. 78.

No limite, podemos até romanticamente imagina-lo a desenhar uma das suas
maravilhosas pranchas da cidade ideal de Chaux no ambiente piranesiano das
masmorras da Revolug3o.

E precisamente nesse sentido que Sigfried Giedion (1888-1968) afirma que a Arqui-
tectura pode vir a ser convocada por toda a espécie de condi¢Bes externas, mas
uma vez que "aparece”, constitui sempre um organismo em si, com o seu caracter
e a sua vida, proprios e continuos. O seu valor ndo pode ser afirmado nos termos
sociolégicos ou econdmicos pelos quais explicamos a sua origem, e a sua influ-
éncia podera sempre continuar, mesmo depois de alterados, ou extintos, os seus
contextos originarios. Giedion afirma que a Arquitectura pode vingar para além do
periodo da sua origem, para além da classe social que promoveu a sua existéncia,
para além do estilo a que pertence?’.

Voltemos entdo a Kaufmann, independentemente desse seu impulso de cristaliza-
¢do da histéria emergente do Movimento Moderno, o certo é que o seu trabalho
precoce vem influenciar de sobremaneira estudos posteriores.

Walter Benjamin (1892-1940), em Das Passagen-Werk, cita-o quando se refere a
arquitectura do periodo revolucionario™. No dmbito da Teoria da Arquitectura,
e em particular no que diz respeito a autonomia, a influéncia de Kaufmann vai
inebriar varios contributos subsequentes, de entre os quais se destacam, pela
proximidade tematica e temporal, os de Georges Teyssot (1946)"" e de Anthony
Vidler (1941)2,

Teyssot, num texto do inicio da década de 1980, incide sobre a defesa kaufman-
niana da autonomia enquanto tentativa de moralizar as inten¢des artisticas do
Neo-classicismo, inscrevendo tal atitude no contexto “formalista” da escola vie-
nense de Histéria de Arte. Acrescenta ainda que a critica mais contemporanea
nao se conseguiu libertar ainda dessa ideia de autonomia, um tema obsessivo, no
seu entender, quer para a historiografia, quer para a préatica arquitecténica'®. Mas
Teyssot contribui de forma decisiva para a compreensao das caracteristicas criti-
cas de Kaufmann ao demonstrar a relacdo de aproximagéo entre as categorias
moral e estética na sua obra, ou seja, Teyssot divulga um outro ensaio do critico
vienense, na qual ele afirma o nascimento da Arquitectura auténoma com Ledoux,
e estabelece um surpreendente paralelismo com a rejeicdo kantiana das filosofias
morais do passado, substituidas pela autonomia da vontade enquanto supremo
principio da ética'.

[19]
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Mais recentemente, Tahl Kaminer (1970), fazendo uso de uma perspectiva de auto-
nomia da Arquitectura que incide na ideia de objecto arquitecténico Unico, depen-
dente da vontade e do génio do seu autor, constréi uma elaborada resenha do
tema. Comecando por considerar a autonomia da Arquitectura como decorrente
da ideia de autonomia na arte, elabora um percurso que comeca precisamente na
visdo kaufmanniana do Illuminismo, como medida potenciadora de uma legitima-
¢do para o Movimento Moderno, percorre as crises das décadas de 1960 e 1970
através dos contributos histérico-sociais de Tafuri (1935-1994) e das cruzadas rege-
neradoras da Tendenza italiana, sugere uma filiagdo entre as teorias de Kaufmann
e de Rossi (1931-1997), mas separa peremptoriamente aquilo que sdo as obras
dos arquitectos italianos dessa possibilidade relacional. Discorre também sobre
a importéncia das chamadas "arquitecturas de papel” dessas mesmas décadas,
enquanto critica as forcas que evitam a sua eventual concretizacdo. Incide ainda
sobre a importancia dos escritos de Colin Rowe (1920-1999) e das obras dos New
York five para a reabilitacdo da ideia de autonomia, porém, refuta sempre luci-
damente a possibilidade absurda de uma autonomia absoluta. Percorre entdo o
periodo cunhado por Derrida (1930-2004) como Desconstrutivismo, para finali-
zar com uma desiludida mencao aquilo que considera como insucesso, ou mesmo
inversdo dos propdsitos, por completa diluicdo nos sistemas de mercado imobili-
ario-arquitecténico. Segundo Kaminer, essa concepcio de autonomia assente no
mito de obra Unica, genial, quando se generaliza de modo global, banaliza-se a tal
ponto que o proprio significado daquilo que designava por autonomia foi inver-
tido. As obras ndo sdo mais auténomas, mas sim dependentes dos sistemas de
mercado que as geram'®.

Acerca de Ledoux e da sua obra, Kaufmann frisava porém que uma subversao
tdo profunda como aquela que constitui a passagem do principio da lei da hete-
ronomia ao da lei da autonomia ndo pode ser fruto de inspiracdo cambiante do
momento, e que a verdadeira questao, aquela que tudo esclarece, ndo é: donde
vem isto?, mas antes: para onde vai isto?'

Anthony Vidler, por sua vez, tem vindo a desenvolver com grande profundidade
esta questao da autonomia, quer a partir do estudo aturado da obra de Ledoux,
quer a partir da questdo em si mesma. No seu ensaio, “The Third Typology”, escri-

15
Cf. Tahl Kaminer, Op. Cit.

16
Emil Kaufmann, Op. Cit, p. 61.



to inicialmente em 1977 para a revista Oppositions, mais tarde refeito e publicado [ 21]
em livro, Vidler escava ainda mais profundamente os alicerces da ideia de uma
arquitectura autonoma e usa essas fundagdes para ultrapassar a questdo, que
Kaufmann tinha identificado, da autonomia do objecto/edificio em si mesmo, desli-
gado dos sistemas de composigao. Avanga para o terreno da ontologia e propde a
identificagdo daquilo que chama uma terceira tipologia. Sendo a primeira tipologia
aquela que se considera como uma iniciativa da ordem fundamental da natureza,
a segunda aquela que privilegia critérios de economia e trata a Arquitectura como
simples assunto do foro técnico, a terceira tipologia é entdo apresentada como
se fosse uma espécie de “"noivado” que estava a ser celebrado, ndo com uma natu-
reza abstracta, ndo com uma utopia tecnoldgica, mas antes com a cidade tradicio-
nal e com o seu locus proprio. Essa terceira tipologia pode ser identificada com
o trabalho daqueles que designa como os novos racionalistas, em particular com
o de Aldo Rossi, de quem falaremos mais adiante. Afirma ainda que as caracteris-
ticas distintivas desta terceira tipologia se firmam na polis-cidade e nos seus mdlti-
plos sentidos, ndo se firmam na coluna isolada, na cabana primitiva ou na maquina
utilitéria, e por essa razdo sdo — sempre foram — politicas, na sua esséncia.

Independentemente das evolucdes sequenciais da proposta de Kaufmann, de
Giedion, de Vidler, de Teyssot, de Kaminer e de outros, e voltando a metéfora da
cidade, esta ideia de autonomia proposta pelo historiador vienense instalou-se no
universo da teoria com a firmeza e o sentido direccional com que um Boulevard
se instala na cidade, abrindo comunicagdo directa pelos tecidos mais densos e
possibilitando, através da alteracdo de escala e da axialidade estruturante, o de-
senvolvimento futuro de outros tecidos, mais francos e mais abertos. Sob o ponto
de vista orgénico, é como um tronco, que se pode ramificar ou ndo, consoante a
dindmica de crescimento da cidade, consoante as necessidades inerentes a esse
crescimento, mas é sempre largo, forte e espesso.
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FIG.5 CLAUDE-NICOLAS LEDOUX, TEMPLO DA MEMORIA PARA A CIDADE IDEAL DE CHAUX, PERSPECTIVA, CORTE, ALGADO E PLANTAS.
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QUE TAMBEM CONDUZEM A PRACA DA AUTONOMIA.

FIG.6 O PARKWAY DA EPISTEMOLOGIA E O BOULEVARD EPISTEMOLOGICO,






PARTE 3 ) [25]
ANTONIO GRAMSCI, A AVENIDA DO PENSAMENTO CRITICO.

Passemos agora ao terceiro dos contributos tematicos, que se designou por Pen-
samento Critico. Para o desenvolver, deve-se alargar o conceito que tem vindo a
ser designado por autonomia da Arquitectura para o de autonomia, tout court.

Cornelius Castoriadis (1922-1997) filésofo, pensador critico e psicanalista de
origem grega, cuja vida se entrelaca nas pregas das lutas politicas e emancipa-
térias da Europa do Século XX, reflecte etimologicamente o sentido de auto-
-nomos, uma forma de ser que, de modo reflexo, oferece a si propria as leis do

FIG.7 ANTONIO GRAMSCI, (1891-1937)

ser. Diferencia incisivamente essa concepgdo da autonomia kantiana, segundo ele
demasiado agrilhoada na Razdo imutével, demasiado definitiva, portanto. Auto-
nomia, do seu ponto de vista, é essa actividade reflexa de uma razdo que se
constréi a si propria num movimento permanente, quer como razdo social, quer
como razao individual. Desenvolve a partir dai uma ideia de projecto de autono-
mia, um projecto que se assume como condi¢do da humanidade e que é perma-
nentemente caracterizado como projecto histérico-social, uma vez que a histéria
outra coisa ndo pode ser sendo a histéria da auto-alteracdo das sociedades e dos
processos sociais. Segundo Castoriadis, a hipotese de restaurar, de restituir, de
reinstituir um papel auténtico para o intelectual na histéria é, primeiro que tudo
e antes de mais, restaurar, restituir e reinstituir as suas funcdes criticas. O pro-
blema do desenvolvimentismo contemporaneo, associado aquilo que designa por
tecnociéncia, reside num controlo anénimo, gerido por designios de quantificagdo
absoluta que afasta sistematicamente o conhecimento das vontades das comu-
nidades. Por um lado, sabe-se cada vez mais de cada vez menos, cada campo
particular do saber estd constantemente a diminuir, por outro lado, esse saber
cada vez mais especifico estd cada vez mais afastado dos significados primor-
diais do conhecimento. Geram-se dogmas absolutos, tal como nalgumas religides.
Castoriadis afirma que ninguém, de entre os proponentes da tecnociéncia contem-
poréanea sabe para onde quer ir, ndo do ponto de vista daquilo que eles designam
por conhecimento puro, mas no que respeita ao tipo de sociedade em que dese-
jariam viver, bem como do caminho que tém que percorrer até la. E essa ausén-
cia de perspectiva que intensifica a relagdo entre o poder e o crescente potencial
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da tecnociéncia e que, simultaneamente, a afasta cada vez mais das comunidades
humanas contemporaneas'.

Algumas décadas antes, o pensamento de Antonio Gramsci (1891-1937), dada
precisamente a sua condicdo histérica e geracional, ndo era ainda tdo arrasador
para a ciéncia contemporanea como o de Castoriadis. Embora condenando j3, de
certo modo, a idolatria pela ciéncia e pela técnica, tidas tantas vezes como uma
espécie superior de bruxaria, Gramsci admite uma ciéncia cuja condigao é ser anti-
-diletante, mas a qual n3o se deve exigir demasiada objectividade, uma vez que
essa dita objectividade é, frequentemente, uma construcio ideoldgica, ou, pelo
menos, uma concep¢do do mundo e, como tal, ndo lhe deve ser atribuido o esta-
tuto de dado cientifico. A verdade cientifica, longe de ser definitiva ou perempté-
ria, é, tal como a ciéncia em si mesma, uma categoria histérica, um movimento em
evolucdo continua'®. Mas Grasmsci pde o homem no centro do universo de moti-
vagdes do conhecimento cientifico — Senza I'uomo, cosa significherebbe la realta
dell’universo? Tutta la scienza e legata ai bisogni, alla vita, all’attivita dell'vomo'—
e da primazia absoluta ao ponto de vista critico, o Gnico que é fecundo na inves-
tigagao cientifica; o que corresponde a compreender e valorizar realisticamente a
posicdo e as razdes do adversario — entendendo também por adversério todo o
pensamento passado — e a libertar-se das prisdes da ideologia, ou daquilo que
veementemente classifica como cego fanatismo ideolégico®.

Mas, para os propdsitos aqui expressos, interessam-nos, em particular, os temas
que se desdobram a partir da ideia de intelectualidade auténoma?'. A ideia de inte-
lectual orgénico, ou seja, aquele que é gerado por cada nova classe que emerge,
aquele ao qual corresponde uma especializacdo deduzida da divisdo social do
trabalho que essa proépria classe vai estruturando. Gramsci abre o caminho para
uma nocao extremamente lata de intelectual, no limite ndo ha nenhum homem
que possa ser considerado n3o intelectual, e caracteriza de modo assaz especifico
cada uma das categorias conotadas com a matriz social da Italia sua contempo-
ranea. Assim, o intelectual urbano e o intelectual camponeés, o intelectual técnico
de producao e o intelectual tradicional, bem como a relacdo de complexidade
ontoldgica entre o intelectual e o partido politico, ou os diversos graus de envol-
vimento, mais directo ou menos directo, com a superestrutura de dominio. Essa
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A obra de Castoriadis expande-se por um vasto
conjunto de textos criticos. Vd., para o que

mais nos interessa neste propdsito, Philosophy,
Politics, Autonomy Essays in Political Philosophy,
New York, Oxford University Press, 1991.

18

Antonio Gramsci, /l Materialismo Storico e la
Filosofia di Benedetto Croce, Roma, Editori Riuniti,
1975, pp. 64-65.

19
Idem, p. 65.

20
Idem, p. 24.

2

Gramsci desenvolve o conceito no décimo
segundo Caderno do Carcere, Antonio Gramsci,

Le Opere La prima antologia di tutti gli scritti

(A cura di A. Santucci), Roma, Editori Riuniti, 1997,
pp. 343-354. Gramsci escreveu os seus Quaderni
del Carcere na prisdo, entre 1929 e 1935.



relagdo ndo é imediata, mas antes mediada por todo o tecido social, por todo o [ 27 ]
complexo da superestrutura, e é essa mediacdo que define, por assim dizer, o seu

22 grau de envolvimento mdtuo?.
Ibidem.

Mas Gramsci fala-nos também da autonomia da teoria em relacdo a prética, sobre-
tudo em relac3o as praticas produtivas do capitalismo. Apresenta essas dependén-
cias como residuos do mecanicismo, que tentam conceber a teoria como comple-
mento acessorio da pratica, ou como serva dessa mesma pratica, e argumenta
que a imposicado histérica desse problema de heteronomia constitui um aspecto

, , . 2 da questdo politica dos intelectuais®.
Antonio Gramsci, I/ Materialismo Storico e la

Filosofia di Benedetto Croce, R°E‘;!t;’r?h1ei:i:- Foi, na verdade e no essencial, o pensamento de Gramsci que preparou o terreno
para um debate intenso sobre a nogdo alargada de autonomia, que veio depois a
ter lugar em ltélia, no final da década de 1960. Foi precisamente nessa altura que
algumas das mais influentes personagens italianas da teoria da Arquitectura desen-
volveram, por vias nem sempre convergentes, um também intenso debate sobre a
autonomia da Arquitectura e sobre o seu resgate de um ambiente social, cultural
e politico cada vez mais cativo do determinismo tecnoldgico.

Aldo Rossi vai insistir na dentncia da relagdo directa entre o avango tecnoldgico
do desenvolvimento urbano e a decadéncia politica da cidade. Manfredo Tafuri,
por sua vez, vai desenvolver com os seus estudos uma visdo da Arquitectura e da
sua histéria fundamentada por uma aproximac&o relacional e sistemética a critica
ideoldgica. Congrega, em torno dos seus estudos e do seu magistério, em Veneza,
um grupo de historiadores da arquitectura e de arquitectos que reflectem sobre a
matéria arquitectonica numa base que vai progressivamente evoluindo da critica
ideolbgico-econémica para a teoria do poder, sempre num terreno predominan-
temente culturalista.

Ja no inicio deste século, Pier Vittorio Aureli (1973) estabelece a ligacao entre estes
diferentes nds, num texto do qual se destaca a clarividéncia da interseccdo dos
S ) 2 contributos para uma ideia de autonomia da Arquitectura?®, oriundos da cultura
Pier Vittorio Aureli, The Project of Autonomy, New . . L. . . L. .
York, The Temple Hoyne Buell Center/ Princeton polltlca € arquitectonica italiana dos Ultimos cinguenta anos.
Architectural Press, 2008. . L . . .
Partindo de uma andlise acerca dos grupos autonomistas italianos dos anos 1960

— em especial os que se reuniram em volta da revista Quaderni Rossi, Raniero
Panzieri (1921-1964) e Mario Tronti (1931) e o dirigente do grupo Autonomia
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Operaia, Antonio Negri (1933) — Aureli estabelece pontes crediveis e documen-
tadas com a actividade contemporénea de Tafuri e do seu grupo de Veneza, por
um lado, e com a do milanés Aldo Rossi, por outro. Eram, na verdade, posi¢des
diferenciadas. Ambos ensinaram em Veneza, no Istituto Universitario di Architet-
tura di Venezia, Rossi entre 1963 e 1965, Tafuri comeca a leccionar em 1968%.

Para Tafuri, a critica da ideologia desenvolvia-se em direcgdo a uma teoria do
poder, que envolvia ndo sé a politica e a cidade, mas também a cultura e os factos
econdmicos e era essa evolu¢do que autonomizava radicalmente o pensamento
critico. Dai o inicio da sua carreira de estudioso, aprofundando os conceitos asso-
ciados a nova dimensdo urbana e as possibilidades da alternativa metropolitana
— em 1963, num curso em Arezzo, Tafuri e Giorgio Piccinato (1935) vao desenvol-
ver o conceito de cidade-territério sobre o qual tinham teorizado um ano antes®.

Para Rossi, a possibilidade de autonomia ocorria como uma possibilidade de teoria,
sim, mas uma teoria da reconstrucdo dos significados politico, social e cultural
dos fendmenos urbanos, definitivamente divorciada do determinismo desenvolvi-
mentista das tecnologias. Contra a mistificagdo da utopia metropolitana, Rossi vai
insistir na concretude dos artefactos urbanos, na arquitectura da cidade, numa
cidade toda formada por politicas e por actividades humanas, em vez das catego-
rias tecnoldgicas impostas pelos processos de andlise tecno-urbana dos poderes
capitalistas instalados e das suas forcas aceleradoras de urbanizacéo. E essa a con-
dicdo de autonomia da cidade e essa condicdo, sé o estudo e a analise da arqui-
tectura lha pode conceder.

Para Aureli, portanto, ha muito mais do que uma analogia acidental entre as ideias
de autonomia de Aldo Rossi e as de Raniero Panzieri, ou de Mario Tronti, todas
elas foram tentativas de desmistificar o desenvolvimento capitalista, opondo-lhe
frontalmente a separagdo autonémica da cidade e da sociedade, ou seja, a sua
complexa composicdo de arquitecturas diversas, antitética da reducdo ao denomi-
nador comum insistentemente proposto pelo desenvolvimento tecnolégico.

Pier Vittorio Aureli oferece-nos, assim, uma perspectiva de autonomia da Arqui-
tectura inserida na autonomia politica, no seu entender, uma das consequéncias
cruciais do neocapitalismo, na sua insistente cruzada para incluir todo o espectro
social no sistema produtivo, é a transformacao radical do trabalho intelectual?.

25
Cf. Idem, pp. 13-14.

26
Idem, p. 59.

27
Idem, p.18.



A reaccdo da prética intelectual a essa tendéncia, pratica arquitectdnica inclui-
da, ndo é viavel no plano das formas, das estéticas, ou das materialidades, a
verdadeira pratica autonémica esta na libertagdo da teoria. Esse é um caminho
amplo, mas complexo, como explica Gramsci, um caminho nem sempre linear,
aberto a compreensdo dos inUmeros compromissos, mas sem se desviar um
milimetro que seja da rota projectada, por eventual cedéncia a esses mesmos
compromissos. Como se fosse uma avenida, uma avenida que vai sendo estrutu-
rada através dos tecidos ancestrais da cidade, que a eles se vai adaptando com
arquitecturas diversas, mas sem nunca correr o risco de ser interrompida no seu
propdsito direccional, seja por barreiras de ordem ideolégica, tecnoldgica, eco-
némica, ou por todas elas em conjunto.

[29]
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FIG.9 A AVENIDA DO PENSAMENTO CRITICO, QUE LIGA A PRAGA DA AUTONOMIA AO ROSSIO DAS CLASSES SOCIAIS.






PARTE 4 ~ [33]
A PRACA DA AUTONOMIA, REABILITACAO URBANA.

Apresentadas que estdo estas trés ordens tematicas, constatamos que sao diferen-
tes. Tém muitos elementos que sendo comuns que, ndo sdo equiparaveis porque
se desenvolvem em escalas diversas, perspectivam-se de acordo com contextos
sociais e culturais igualmente diferenciados. Sdo, sem qualquer duvida, conver-
gentes. Ha um claro ponto de convergéncia para o qual elas também concorrem,
embora de modo n&o exclusivo. H4 também outras possibilidades de convergén-
cia, que n3o estdo aqui enunciadas. Ha outras contribui¢ées, oriundas de outras
frentes, acerca das quais ndo nos detivemos. Esse ponto de convergéncia é a
condicio contemporanea da autonomia da Arquitectura. E um ponto para o qual
confluem as artérias urbanas aqui enunciadas. E uma praca, a Praca da Autonomia.

Nas partes |, Il e lll, detivemo-nos sobre os principais ductos que alimentam actu-
almente a autonomia, fornecem-lhe coeréncia, reconhecimento, identidade e,
sobretudo, robustez ontoldgica. Feita essa reflexdo, ensaiaremos nesta IV parte
um conjunto de consideragdes elucidativas da condi¢do acima referida.

Usando uma blague decorrente de falsos amigos linguisticos, perdidos algures nos
meandros das traducdes, quando Umberto Eco escreveu La Struttura Assente —
ausente, em portugués — em 1968, logo houve uns estruturalistas empedernidos
que achavam que, finalmente, a metodologia de anélise estrutural era uma coisa
“assente”, ja ndo sofria contestagdo. Assim também a autonomia da Arquitectura,
parece-nos muitas vezes uma coisa “assente”, ndo nos preocupamos com ela

porque pensamos — um pouco abulicamente, diga-se — que ela estd “assente”,
quando na verdade esta ausente. Falamos amiide dessa autonomia, é certo, o

que me faz pensar no sentido reverso que, quando nos referimos frequentemente

a uma determinada coisa, é porque ela n3o esta tdo segura quanto deveria estar.

Quanto mais se fala de Pétria, menos patria ha, como nos lembra Winfried Georg

Sebald a propésito da literatura austriaca, acrescentando que esse é um conceito

28

W. G. Sebald, Patria Apatrida, Lisboa, Teorema,
2010 (Trad. Telma Costa), 1° Ed. 1991, também o conceito de autonomia da Arquitectura nos parece, em certa medida,

que estad em relagdo inversa com aquilo a que se refere, o que nao é raro?®. Pois

em relagdo inversa com aquilo a que se refere, e as artérias urbanas atrds meta-
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foricamente enunciadas procuram servir para melhor esclarecer os sentidos dessa
inversdo. Nada melhor que a carta de uma cidade para nos orientarmos quando
nos comegamos a sentir um pouco perdidos, ou seja, quando nos sentimos isola-
dos dos nossos sistemas primordiais de referéncia.

Considerando ent3o a autonomia como uma praga — uma praca central para a
qual concorrem algumas outras frentes/artérias da cidade — a primeira coisa a
dizer é que, como qualquer outra praca em qualquer outra cidade, essa autono-
mia ndo significa nada em si mesma. S6 tem significado quando inserida no sistema
mais vasto que lhe da forma, espessura e contetdo social. Assim, a autonomia da
Arquitectura ndo pode ter qualquer sentido que se encerre em exclusivo dentro da
sua carapaca disciplinar. O sentido da autonomia da Arquitectura sé existe dentro
de um sistema, que é um sistema de regulacdo e de funcionamento da Polis. E,
portanto, dentro do sistema politico — que nao o da politica — que temos de
encontrar a autonomia da Arquitectura.

O que aconteceu ao chamado progresso cientifico foi um processo de encerra-
mento dentro de si préprio, ou seja, no principio e por principio, ninguém poderia
duvidar da sua “bondade”, por assim dizer, mas depois foi-se tornando bom, “em
si mesmo”, embora utilizado pelos sistemas sociais para fins acerca dos quais
essa “"bondade” ja ndo existia. Ou seja, a tecnologia foi considerada um meio em
si mesma, substancialmente “neutra” em relacao as finalidades. E concordancia
generalizada, quase do senso comum, que a fantasia do controlo total sobre os
nossos desejos, sobre os objectos e sobre as circunstancias é um absurdo com-
pleto. No entanto, a ideia de controlo total subsiste como motor escondido do
desenvolvimento tecnolégico contemporéaneo. Castoriadis explica-nos que esse
controlo das “coisas” consiste em isolar factores separados e assim contribuir para
circunscrever os “efeitos” da acgdo e, a despeito de cada vez mais encontrarmos
cientistas a questionar as possibilidades de sucesso desse método, a verdade é
que ele continua a dominar por completo os procedimentos tecno-cientificos?.

Para além do mais, no actual sistema neocapitalista de globalizagdo dos mercados,
esses procedimentos instalaram-se e acomodaram-se no plano ideolégico como
mediagdo que substitui, com éxito pleno, os antigos determinismos de ordem
religiosa ou mitica. A tecnologia serve o desenvolvimento tecnolégico e o desen-

29
Cornelius Castoriadis, Op. Cit, pp. 192-195.



volvimento tecnolégico serve a tecnologia. Toda a actividade humana, veiculada [35]
pelo sistema demo-liberal devidamente esvaziado de conteldos sociais e politicos,
deve concorrer para esse dogma absoluto.

O dominio sobre a matéria e sobre o territério parece aproximar a Arquitectura
desse método e desses processos mas, na verdade, isso s6 acontecera se alguma
vez a afastarmos da sua autonomia, conquistada a partir de dentro do sistema
politico e social — em sintese da Utilitas e da Veenustas. Essa é a razdo pela qual a
Praca da Autonomia tem que ter um lugar central na cidade-Arquitectura. E uma
autonomia conquistada por dentro da politica que se liberta historicamente do
sistema da politica.
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FIG.10 AVCD-LT, VIA CIRCULAR DEMO-LIBERAL DAS TECNOLOGIAS.



Come i poveri povero , mi attacco [371]

come loro a umilianti speranze,

come loro per vivere mi batto

ogni giorno. Ma nella disolante
mia condizione di deseredato,

i0 possedo: ed ¢ il piit esaltante

dei possessi borghest, lo stato

puu assoluto. Ma come io possedo la storia;
essa mi possiede; ne sono illuminato:

ma a che serve la luce?

Pier Paolo Pasolimi
Le ceneri di Gramsci
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Reinhart, La citta analoga, tavola in «Lotus», n.13,
1976, pp. 4-7.

Aimagem original, 200 X 200 cm foi apresentada na
Bienal de Veneza de 1976.
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Imagem de cidade imaginaria criada pelo autor a
partir do desenho do Piano Regolatore della Citta
di Milano, 1884-1889, do Urbanista Cesare Beruto

(conhecido como Plano Beruto).
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Imagem de cidade imaginaria criada pelo autor a
partir do desenho do Piano Regolatore della Citta
di Milano, 1884-1889, do Urbanista Cesare Beruto
(conhecido como Plano Beruto).
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Propfa-zo uma reflexio sobre a autonomia da Arquitactura. Embora a incidéncia

Haod [EFEEd HId e 1 B HIFLL PressEIiE i DAl = =gl H=sH 1 SN
argumentos de ordem histbrica, que possam ajudar a perspectivar as basas, mais
ou manes profundas, da circunstincia contempordnea.

As bases da autonomia contemporénea néo se perfilam de modo sistematico,
progressivg, néo se aquivalom am escala o 530, por isso, de dificil
comensurabilidade. Para além disso, tambdm ndo se enquadram am jogos da
equivaldncia karmdnica, s&o urdidas em tecido espesso, embora da malha irregular
& de acordo com padrias muito dispares, construidos an longo do tempo em
circunstancias histbricas igualments diversificadas.

Tal como numa cidade, essas bases sobre as quais assenta a ideia contempordnea
de autonomia cruzam-se com outros tecidos, com outras dreas do saber, mais ou
manos convargentas, mais ou menos distantes. Por assa razdo, & a pripria metidfora
da cidade a ser usada como Mcurso para enquadrar essa complexa textura da
contribuiches para o entendimento da autonomia da Arquitectura, na actualidade.




