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EXPOSKOES UNERSAIS PARISENSES O OGNTTAS



Este trabalho partiu da vontade de abordar, desdaas origens,
dicotomias e convergéndas entre as profissdesglitecto e engenheiro.
Este conceito, cujo desenvolvimento se comprovodemasiado extenso e
genérico para um ensaio deste tipo, derivou pastado de um exemplo
préatico: as exposigdes universais parisienses aitistas.

As primeiras exposigdes universais sdo pertinentegelacdo
arquitectura/engenharia porque, pela primeira vazhistéria, as duas
profissGes estavam claramente definidas no seideemintemporaneo e a
trabalhar em conjunto. Desta reunido de conhecwrefiram produzidas
uma série de obras que ilustram a magnificénciasdaciacdo do processo
criativo arquitecténico ao limiar exequivel do cddc

O caso francés oitocentista tem um interesse pkaticja que,
além de nenhum outro pais ter acolhido tantas Eesuniversais num
periodo de tempo td cut{dé-lo nos primdrdios do evento, num processo
de procura progressiva e oontinuada das potenaids deste novo
programa e da tipologia adequada as novas neatssida periodo em que
suigiram as primeiras exposigdes, a Ultima metade sdculo XIX,
apresentou-se especalmente fértii a nivel de igibas tecnoldgicas: a
associagdo do aparecimento de novas possibilidadecas as exposicgies
universais permitiu a evolugddo das grandes esastuxpositivas, o
refinamento das suas possibilidades técnicas, iespadormais.

1 Ver Anexo V.
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Exposition - Sujet de délire du XIxiécle?

A Revolugdo Industria, aliada ao crescimento dedibap
exponenciado, além de ter alargado a variedadebjbetos e produtos,
impulsionou a divulgagdo e as possibilidades tésnite alguns materiais,
como o ferro, 0 aco e o vidro. Emsimultaneo eqomisequéncia, surgiu nos
paises onde a Revolug&o Industria teve um maioais precoce impacto a
determinacdo de expandir os seus produtos a nososmdos. Estes dois
factores convergiram em simultdneo num mesmo moarkistorico: se por
umlado apareceramimportantes novidades tecn@sgoor outro os paises
gue as detinham queriam comercializa-las a niveldnad.

Deste modo, o século XIX tornou-se a ocasido piapiara
fomentar um tipo de evento inédito — as exposi¢iegersais — que num
espirito festivo de progresso permitiram a promoicétustrial, cultural,
econdmica e politica a escala (quase)global.

A multiplicdade de objectivos aspirados para aposicdes
transpareceu na sua denominacgdo: ao temeersal de origem francesa,
opds-se o termmternacional de proveniénda anglo-saxénica. Apesar desta
questdo poder aparentar ser meramente semantobapla nomenclatura
revelou a divisdo na génese das exposigdes: sanw teternadonal
destacava o facto das exposicdes serem compostasnpaonjunto de

paises, estando portanto latente uma ideia deagoaja o termo universal

2 Flaubert, 1950, p 69.



promovia o conceito de unifo das vérias ndg@®es um modo geral, os dois
termos resumiam 0s principais propédsitos das egfesi oitocentistas: a
internadonaliza¢@o dos produtos industriais eraustao entre os diversos
paises.

As primeiras exposigdes tiveram um carécter essknamte
hibrido. Paralelamente ao carz comercial, apostatauma forte
componente ludica, de apelo ao maravilhoso e fiobacomo forma de
apaziguar a faceta didactica que lhes era ineestdma-las mais apelativas
a populagdo. As atraccdes variaram de exposicda pgosicdo, entre
“novidades arquitectonicas, pavilhées ou monumen®isnbolicos,
invengdes miraculosas — susceptiveis de mobilindtiddes e justificar, por
si s0, a visita & exposicapja que o seu sucesso era avaliado, precisamente,
pelo namero de visitantes.

Foi alids este espirito, muito mais do que a sisnpieca
comercial, que sustentou a redizacdo de tantasEges universais até ao
fim do século XIX. As primeiras exposi¢cdes focasenno deslumbrante
novo mundo industria que, ao contraro da ciémda lhe estava na base,
mais raciona mas também mais arida, tinha o cordi@eslumbrar o
imaginario colectivo, apresentando-se como o veidocondicional de
progresso: as exposigdes do século XIX introduziremimaginéario do
publico promessas de subida geral do nivel de ecol@ as invengdes
apresentad@, coma suaideologia, de paz entre os paises.

A Arquitectura ocupou um lugar Unico no ambito @aposicdes
pela simples razdo de que ela era, simultaneanisu@erstrutura e objecto
de exposicdd” superstruturaporque os edificios que foram construidos
estavamdirectamente relacionados como surgingsntoma nova tipologia

de grandes dimensdes, que satisfizesse a necesdielakpor maquinaria, e

3 As exposicdes de Paris de 1900 e de Bruxela®4® esoleram este problema de forma algo
curiosa, utilizando a dupladenominagdniversaleintemacional

4 Galopin, 1997, p. 30.

5 As exposices universais ditindiram alguns progjuta éoca inovagdes industriais, como o
elevador em 1867, o telefone, a maquinade esceadercoser em 1876 ou o fonografo em 1889.
6 Galopin, 1997, p. 23.



que deu origem a experimentacdo continua na pratmraaior vao sem
apoios que caractelizou as primeiras exposicObgecto de exposicdo
porgue a arquitectura é sempre estruturadora dagese omnipresente,
marcando permanentemente o cunho de cada exposi¢éo.

Surgiu portanto umnovo tipo de evento, por sietéaionado com
as novas possibilidades técnicas, e que propicialesenvolvimento de
Nnovos programas, novas tipologias e novas forneasit@ctonicas, possiveis
exactamente por causa do salto tecnolégico queessicou. Tal como as
inovagdes que acolheram e as maquinas que abmygas proprios
edificios de exposicdo deveriam transparecer modkgte, uma imagemque
foi alcancada através da forma mais 6bvia mas ternbeis sedutora: pela
exploracdo das novas possibilidades da combinagéerd e do vidro,
materiais que a producdo industrializada tinha aon economicamente
viaveis e que permitiamcobrir grandes espacosesiraturas relativamente
ligeiras e nao inflamaveis.

Conseguentemente, a histéria das exposicies uawers
oitocentistas é coincidente com a histéria da cogd em ferro. Os
edificios eram construidos comum caracter e fé rhenalo de ser erguidos e
desmantelados com rapidez, e o ferro constitui@lhomopcdo para este
objectivo, ja que, além de permitir a pré-fabricacéra encarado como a
mais correcta expressdo da modemidade da época.

Naturalmente que a construcdo metalica teve desemeatos
simultineos noutros tipos de programa, como popstagdes ferrovidarias,
grandes mercados, estufas, fAbricas ou edificioalteima. Mas existem trés
pontos que destacaram as estuturas expositivagado XIX de qualquer
outro edificio metdlico seu contemporaneo. As eBsrmsomas
disponibilizadas para a construgdo dos edificioexfEosicdo ndo tinham
paralelo noutros edificios de ferro e vidro oitdegas. Pelo contraro,
apesar de todos sofrerem de resti¢cdes financeilagaso paricular das
fabricas e estufas a viabilidade econémica era rapgnte um dos
principais constrangimentos. Por outro lado, arjeésgle das estruturas



metdlicas referidas ndo permitia uma liberdade epteal tdo elevada
quanto as exposigdes. Qualquer que fosse a soluéépica ou
arquitectonica seleccionada, apds o periodo desexdioos edificios seriam
na sua maiotia desmontados, logo era possivelasrarrojado do que, por
exemplo, nas estacBes ferroviarias, apesar de teremicionantes e
objectivos semelhantes aos edificios de expoSiclon terceiro factor
relaciona-se com o facto de os edificios constriipara as exposigdes
terem de transparecer um caracter monumental ngm@xa maioria das
outras estruturas metélicas mencionadas.

As amuitecturas efémeras das Exposigdes Unigepsisienses
de 1855 a 1889 testemunharam a evolugdo rapida eeente das
possibilidades formais, funcionais e técnicas dhesttacdo metalica. A partir
de uma primeira exposicdo universal londrina enil] 88da nova exposicao
francesa superou a predecessora em numero de teMgssem numero de
visitantes, emarea ocupada, emlégicaorganiza&waudacia construtiva.

7 Nomeadamente, proauravam também resolvero pmebde grandevéao.
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...uma exposicido € uma manifestacdo(quitem como objectivo prindpal
a educacdo do publico, fazendo o inventario dosomédie que o homem
dispde para satisfazer as necessidades de umazapdb e pondo em

destaque, num ou mais sectores da actividade humesgorogressos

realizados ou as perspectivas de fuftiro.

Quando, com &roclamation de la Liberté du Travadm 17 de
Marco de 1791, foram eliminadas as corporagdesranch que detinham a
exclusividade da producéo industria e criavamay®s ao seu progresso, e,
guase simultaneamente, foi garantida a protec¢fiati@ates, abriram-se as
portas parao desenvolvimento da industria francesa

Entretanto, em 1792, foi abolida a monamuia emd¢aae
prodamada a Primeira Republica. Esta revolucasocamwma recessdo na
economia e, com vista a impulsiona-la, Louis-Frénge Neufchateau,
ministro do interior, propés a organizacdo da pradExposition des
Produits de I'lhdustrie de caracter somente nacional, que decorreu em
Setembro de 1798

Esta exposicdo teve também o objectivo de mostiaglaterra
monarquica que a liberdade da republica podia pveno desenvolvimento
da industria, e, consequentemente, a riqueza do. @vVmpulso comercial
originado pela rivalidade entre os diversos sestar@ustriais deu origem a
evolugdes técnicas que, temporariamente, colocarBranca num primeiro

plano a nivel industrial. Este facto ampliou a @rénda politica,

8 Artigo 1, Protocolo das Exposic@es Internaciodai8IE, 1972; citado em Galopin, 1997, p. 82.
9 Ver Anexo I.
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econdmica e industrial entre os dois paises.

A exposicdo, desde logo encarada como um eventvofes
realizousse no Champ de Mars onde tinham decorrido todas as
comemoracg@es nacionais desde a queda da Monarquia.

Esta exposicéo teve um caracter algo modesto,gaihdo apenas
cento e dez expositofés Distinguiuse das exposicdes universais
subsequentes pelo seu caracter claramente comercied expositores
podiam vender os seus produtos — e induia uma angi@ foram reunidos
0s objectos que poderiam ser concorrentes aostpsothgleses. Como se
tratava de uma exposi¢do espedficamente industeelhuma obra de arte
foi exposta, mas antes produtos que variavam desjectos de uso
quotidiano a objectos de luxo, lado a lado com ptwsl agricolas. O
principio expositivo, adoptado mais tarde nas egdes universais, tera

sido precisamente o de colocar em primeiro plarmdyipos industriais,

apesar detambémteremsido apresentados prodamedatturados.

: i .
1. Exposicao Nacionalde 178hamp de MarsParis.

10 Apesar do espago de exposi¢éo sergratuito.

10



ORIGENS

Dado o seu éxito, foi prevista uma frequéncia apash este tipo
de exposicdes, mas dificuldades numerosas causprarsd fosse repetida
em 1801, com cerca de 200 expositores; esta segaupdaicdo marcou o
inicio de um cido de exposigdes que decorreramnméGhamp de Mars
mas noLouvre Com a terceira exposi¢do industrial nadonal, 1802,
comecaram a surgir alguns problemas a nivel de nizggho,
nomeadamente relacionados com a periodicidadeusie®nte excessiva e
com a qualidade dos objectos expostos. Consequamtema exposicao
seguinte, s6 em 1806, a organizagdo atribuiu peeraigprodutos que
mostraram ser resultado de evolugdes no fabricestnidl: foi o caso da
puiificacdo do ferro, do fabrico de aluminio ou glealidade da 15 em
simultdneo, comecaram a surgir as primeiras expesiespedalizadas.

As exposi¢Bes industriais prolongaramse de fornspeisa
durante o Primeiro Império francés e reafirmaramsisige 1819 e 1839 com
uma nova periodiddade: de quatro em quatro an@xphsicdo de 1827 foi
a ultima a ocupar o Louvre, e para exposicdo seguém 1834, foram
constuidos quatro pavihGes temporarives Place de la Concorge

- qﬁ_‘-__ m— -

orddaris.

2. Eprsic;éo Nacionalde 183lacede la Con

I



esta exposicdo assinalou uma pequena alteracioredeéncia das
exposi¢les, que até 1849 passarama ser quinquasazgposicdes de 1839
e 1844 decorreram noShamps-Elysées destacaram-se pelo facto de o
interesse, quer do publico quer dos espedaliseaser focado na area das
maquinas a vapor e das ferramentas mecanicas, coqdéeionou os planos
gerais das exposi¢cdes e obrigou a um grande alargardos edificios e a
construgdo dediversos anexos.

Com a exposicdo de 1844 surgiu uma nova revisapitodpios
expositivos, dada a reavivada discussdo sobretia@aria e qualidade dos
produtos expostos. Surgiu também, pela primeirg aedeia de construir
uma estrutura exclusiva e permanente para as €®essiao invés da
construgdo de um novo edificio provisério a cadatiguou cinco anos. No
entanto, o crescimento exponencial do nimero desixpes rapidamente
dissuadiu esta intenc¢éo.

A exposicdo de 1849Exposition nationale des produits de
I'industrie agricole et manufacturiereaém de ter sido a Ultima das
exposi¢des nacionais francesas, € a que com magéitodbode serintitulada
de proto-exposicdo universal. Se as exposigdesepeates tinham uma
duracd@o média de dois meses, esta manteve assteEsabertas nos jardins
dos Champs-Elyséeslurante meio ano. A variedade e quaidade dos
produtos expostos e 0s novos sectores contempladdisdo ao factor deo
numero de expositores ter subido para cerca de 456&r incluido a
participagdo colonial da Amgélia, ampliaram a esaibsta exposicdo. No
entanto, um surto de odlera em Paiis limitou aéafiia de visitantes
estrangeiros. O pavilhd provis6rio de um piso oo para esta
exposi¢do partia de um esquema em claustro, oralesviersalmente ao
Sena, foram anexadas uma série de galerias paaisnedr zona central foi
deixada livre, numespaco de reunido marcado parfomie.

Num rasgo de clarvidéncia, chegou a ser proposto u

11 Por exemplo, surgu uma area especifica destiaddgrafia.



ORIGENS
alargamento da exposicao de 1849 a partidpacg@iodds os paises, mas a
Chambre de Commerce os industriais franceses rapidamente recusaram
esta ideia, comreceio da concorréncia sobre calernacional.
Como tal, as primeiras exposigdes francesas nasegairam
ultrapassar o cunho eminentemente nadon¥ista foi a Inglaterra,
alicercada na Revolugdo Industria, a catalisadode uma

internadonalizacéo das exposigdes.

1. Pavilhzp da Bxposigdo Naconalde 1849, instates jardins do€hamps-Elyséedaris.

12 Apo6suminicio exponencial, o crescimento do emdnde exposiibores nas exposicdes nacionais
estagnou emvalores muit longinquos dos apresentaas exposigdes universais subsequentes:
1798| 110 expositore 180'5 1422 expositofes  1B27  179bsixes| 1844 3960 expositores |
1801| 200 expositore: 181p 1662 expositofes 134  244@siqes| 1849 4532 expositores |
1802| 540 expositored 182‘E 1762 expositofes 1B39 328dhsibges

B
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...there was no reason to bring together productsnfil over the world
unless there existed at the same time the posgibiiselling to the whole
world. (...) These great exhibitions were the product of thesréb

conception of economy: free trade, free commumoa@nd improvement in

production and performance though free competitidn.

A Inglaterra era o pais mais desenvolvido industeate, em
parte porque, além do seu papel pioneiro na Re#olugdustrial, tinha
abolido as corporacdes cerca de 40 anos antes algékrLiderava o
mercado tecnoldégico e ansiava por divulgar e ia@omalizar as suas
ideias, produtos e negbcios. Como tal, teve osarei@ confianca para
iniciar o dclo de exposigdeénternacionai$? com aGreat Exhibition of the
Works of Industry of all Nationde Londres em1851.

Ao contrario das exposicdes fancesas subsequertss,
comissarios da exposicédo, Henry Cole e D. Wyati,pracuraram qualquer
pretexto comemorativo ou ideolégico para justifieaagxposicéo; assumiram
que a principal motivac@o era econémica, incitacativre-cambismo e a
concorrénda como impulsionadora de progresso.

Alids, os organizadores foram buscar a inspirac@a po
alargamento da exposicdo a escala mundial a peptusada de
internacionalizacdo da exposicdo paiisiense de ,1&¢a razdo de
existéncia tinha sido a partida meramente econémica

Em 1850, foi aberto umconcurso para a construedaredificio,

o Crystal Palacea instalar nddyde Park Apesar de terem sido atribuidos

13 Giedion, 1997, p. 145.
14 A exposicéo acoheu vinte ecinco paises e guiobnias britanicas.
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3. Corte perspectivado pela proposta de Richaméfuwencedora de um prémio; Londres, 1850.

prémios, nenhum dos 245 projectos apresentados s@eccionado,
presumivelmente por razdes que se prendiam comeeuperabilidade dos
elementos construtivos. Pouco depois, foi requeaim@onstrutor de estufas
Joseph Paxton que propusesse, em apenas oito adiglenta para um
edificio com 570 metrd$ de comprimento. A solugdo encontrada, entre os
constrangimentos da enorme dimensao do edificietempo de projecto e
de construcdo, foi a standardizacdo de todos aseetes estruturais e
decorativos®. Supde-se que Paxton se tenha baseado na estifasieue
tinha construido em Chatsworth em 1850, jd quesed® dos elementos
empregues n€&rystal Palaceera muito semelhante. Como todo o edificio
era composto por miltiplos de um modulo base dé 2étros, a sua
construgdo consistiu na producdo em massa e mantageematica dos

diversos componentes.

15 Correspondentes a 1851 pés, valor igual a desaa construcao.

16 A standardizacdo dos diversos componentes flitssinue decorressem apenas nove meses
entre o inicio dos trabalhos e a abertura da exfositrés meses para a pré-fabricagdo dos
elementos e seis meses para a construcdo. Estdarstaacdo abarcou tbdos os materiais
necessarios: o ferro, a madeira e o vidro (O vitho ultrapassou a dimensé& de 1,25 metros, a
maior possivel a época).

18
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6. Crystal Palacevita g

O resultado, no entanto, foi de uma enorme levelslieadeza.

Uma das condicionantes impostasGrgstal Palaceera garantir a
preservagdo de algumas arvores existentes nodeEsra condigdo provou-
-se ser uma benesse, ja que a sua presenca norirder edificio de
exposicdo contribuiu em larga escala para a ideiargnsiddo, de espaco
exterior, e amenizou a imagem, ainda agreste, dw.fA solucdo
encontrada por Paxton para induir as anores ndicied oi elevar
pontualmente a cobertura e introduzir uma clpulatrak transversél,
semelhante a um transepto. Como uma rétula, a agtitulava os dois
grandes bragos que criava no edificio, quebrangeirimente as suas
dimensdes aparentemente infinitas.

E este, aids, um dos pontos que distingu@rystal Palacedos
edificios construidos até entdo, mesmo dos quieawim o ferro e o vidro
como principais materiais de construcdo — como @& das estufas do
préprio Paxton. Apesar de ser umedificio fechadosuas dimensées foram
descritas pelos contemporaneos canteterminadas”Podemos ver uma
delicada rede de linhas, sem ter nenhuma pistgygea a sua distancia ao

17 Que alargou €rystal Palacele 100 para 137 metros.

19



olho ou as dimensdes reais. (...) o olhar perde-saumaa perspectiva
infinita que se esbate no horizont8.Tanto a nivel de proporcéo como de
imagem, oCrystal Palaceera continuo em toda a sua extensado, um olhar
ndo o abrangia na totalidade, e apenas o trangept® trés pdrticos de
entrada quebravama sua modulacéo.

O Crystal Palacefoi, por diversos factores, contestado como né&o
pertencendo ao dominio da arquitectura. Uma daSesazm que esta
objeccdo se baseava era no facto de néo ter sisenldao por um
arquitecto; mas, pela mesma razdo, ndo era engenpamue Paxton
tambémné&o era engenhéfoDepois, segundo Bhe Civil Engineering and
Architect’s Joumnal contemporaneo da exposicdo de 1851, “A constnécao
a ciéncia dadificacig a arquitectura é a arte da edificabat’2?, portanto
o Crystal Palacendo seria arquitectura pela simples razéo de goesra
embelezado, ornamentado. O Ultimo argumento apreeleTelacionava-se
coma efemeridade do edificio: a arquitecturadasar perene, adequada e
enriqguecedora de umlocal especificaCtystal Palaceoi desmantelado de
Hyde Parke reerguido conforme previsto inicalmente 8ydenhaft: esta
permutabilidade espadal demonstrava a sua rupurao espago fisico
circundante. O olhar da época, apesar de deslumbpad este edificio
radical e sem tradicdo, ndo estava treinado paedtado como algo
inovador que viria a definir uma nova direccdo nengamento
arquitectonico.

O Crystal Palaceconstituiu a primeira experiénda de edificagdo
expositiva emgrande escaa. Mas, mes mo tendaldedom as dificuldades
inerentes a resolucdo de umava tipologid?2, o resultado foi exemplar.
Tornou-se num monumento simbdlico e inovador pela tsansparéncia,

18 Lothar Budher, “Kultuhistorische Skizzen ausr dedustrieausstelung aller Vélker,
Frankfurt, 1981; citado em Giedion, 1967, p. 253:25

19 Argumento de William Tate a 13 de Janeiro delIr85RIBA; ver Dunlop, 1999, p. 41.

20 Dunbp, 1999, p. 41.

21 Ondese manteve até um incéndio o destruir &6.19

22 Nova tipolgia no sentido de associagéo de wgrama que n& era Novo, MO O provam as
exposi¢des nacionais francesas, as grandes dinsessi@tadas.
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dimensdes e modernidade.@ystal Palacemarca o inicio da procura da
maior area coberta possivel para fins expositivtkzando para iSsO meios

racionais de concep¢éo e COﬂStM“

apoios intermédios, cuja dimens : F

Este edificio ndo apre

sentou grande evolucéo a nivel

procura de grandes vaos s

maxima é de apenas vinte e ufm’ | ' il
metros e meio, inferior a muito _ = i
edificios medievais. No entanto, ! T
exposicfes universais parisien ?

seguintes seriam eximias nes . ) ! e Al
investigacgao técnica.

Na competicdo politic

gue tem acompanhado estes d
paisesao longo da histdria, Frang

ndo tardou a apresentar ela prép

7. Crystal Palacevistainteriordo transept

uma exposicdo universal. Londres. 1851.

llllllllll
8. Crystal Palace vista interior dagaleria: imagem Iongltudlmihlta Londres, 1851.
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Exposicdo Universal de 1855
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Il est peu d'occupations aussi intéressantes, attsthantes, aussi pleines
de surprises et de révélations pour un citique) que la comparaison des

nations et de leurs produits respeciis.

Quatro anos depois de Londres, Pars albergou imepa
exposicdo universal frances&xposition Universelle des Produits de
I'Agriculture, de I'lndustrie et des Beaux Arts.

Apesar desta exposicdo ter surgido como a resp@steesa a
Great Exhibitioninglesa, esta n&o pode, de todo, ser descrita aoma
resposta hostil, antes pelo contrario. Seguindogicd do livre-cambismo
patente na exposicao de 1851, foram abolidas as textre Inglaterra e
Franca e promovidas as trocas comerciais que fi@oiauma unido
econdmica a nivel europeu e até mesmo mundial.

A exposicio localizou-se nacGhamps-Elyséesia margem direita
do Sena a eixo dasplanade dekvalides onde hoje podemos encontrar o
Petit Palaise o Grand Palais que foram constuidos para a exposi¢cdo de
1900. A escolha deste espaco deveu-se provavelreentea questdo de
continuidade com a Ultima exposi¢cao naciona francque tinha decorrido
nesta zona. A exposicdo de 1855 restringiu-se garaénte aos espacgos
expositivos interiores, e pouca area exterior foupmda®* a exposicdo
entrosou-se na cidade semfronteiras claras.

Napoledo Il determinou a construcdo de um Uniddicenl que

23 Charles Baudelaire, "Exposition Universelle d853", citado em ml.hss.cmu.edu/courses/
mjwest/Chapter_1_1855 htm.
24 Ver Anexo Il



albergasse toda a exposicdoPalais des Arts et de I'Industrieom o
objectivo subjacente de rivalizar com @rystal Palacelondrino. Este
edificio deveria sewir simultaneamente para cemig® publicas e festas
civicas e militares, funcéo que desempenhou duedgtenas décadks

Em 1852 foi aberto um concurso paraPalais. A proposta
selecdonada pel@ommission Impériaf€ foi da autoria do arguitecto J. M.
Victor Viel e do engenheiro Desjardin, presumiveitee escolhida por
questdes que se prendiam com o tempo e economieomducao do
edificio. O edificio proposto consistia numa naeettal abobadada rodeada
em todo o perimetro por uma galeria de dois pi®opiso inferior seria em
alvenaria de pedra, enquanto o piso superior asisuonferro e vidro como
materiais de construcBly esta estratificagdo dos materiais deveria
transparecer no exterior.

Entretanto, foi escolhida como empresa constriaanglesa York
and Co. que impds alteracdes importantes ao pogjeesultado tanto de
limitagdes de custo como ao julgamento de que eaped metal deveriam
estar mais claramente diferenciados. O edificio redesenhado pelos
engenheiros Alexandre Barrault e Bridel, que, apdsando terem feito
grandes alteragdes formais, repensaram toda aididi@Eie doPalais.
Tinham surgido debates acesos quanto ao tipo didada de ornamento a
aplicar no edificio, o que, aliado ao facto de dlgtria francesa se ter
revelado incapaz de fornecer as pecas metdlicapeniodo de tempo
necessar®®, fez com que Barrault e Biidel tenham optado proitéar o uso

de ferro ao véo centfdle retirado grande parte da decoragio previstapara

25 Apesar da exposicéo ter encerrado a 31 de Qude¥885, dPakis de I'Industriefoi mantido

até 1897, data em que foidemolido para dar lugapasicdo de 1900.

26 Esta comissé geral para a organizagdo da e&pode 1855 era composta por Frédéric Le
Play, Prosper Mérimée, Léon de Laborde, Eugenecietae Dominique Ingres.

27 Ailuminacéo artificial (a géas, ja que a lampatietrica s6 foi patenteada em 1879 e surgiria
ainda como atracgdo na exposicéo de 1889) era amui@ cara e era necessario utilizar ao
méaximo a iluminagéo natural, recorrendo para isez zenital

28 As pegas necessarias para a construcBalds acabaram por ser encomendadas a Inglaterra.
29 Ainda assim muitas das pecas aparentavam ey &méo.
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11. Corte transversal perspectivado Rimkis de l'Industrie Paris. Desenho de Max Bertheln,

arquitecto da&Compagnie des chemins de fer del'Oupsese nteressou pela mnstru¢édo em
mas néo participou na exposicéo. Esta imagem é84,logo n& é nem projecio nem vista real,
dado que a construcéo estavaentdo longe de estarada.
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estrutura metélica. Definiramtambémque os alcadaam exclusivamente
em pedrd?, resolvendo drasticamente o problema da conjugagsiodois
materiais.

Construido entre 1853 e 1855, as dimensdesPalais eram
modestas quando comparadas com a€detal Palacd!, mas o vdo sem
apoios intermédios alcancava 48 metros, sensivébrerdobro da largura
do edificio inglés, constituindo portanto um praegeenotdrio nesta area de
investigacdo. Infelizmente, a imagem final do eilifiera neodassi?g
reforcada pelo arco tiunfal que marcava a entpadi avenida dos
Champs-Elyséemada no exterior levava a crer qu®alais representava
umavanco tecnolégico tdo consideravel.

O atraso na construcdo dealais, derivado das modificacGes
efectuadas ao projecto inidal, obrigaram a protdainauguracdo da

exposicdo de 1l para 15

de M&io No decorrer desta foramsurgindo véaras
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12.Palas del’lndustrlevistdanave central; Pari, 1855.

30 Na realidade, alvenaria de tijolo revestdadrae

31 OPalastinha287 por 108 metros, e uma altura maximalde&ros.

32 Lemoine compara formalmente este edificio adibaspalladianas e salienta simultaneamente
as semelhancas a nivel de algado com a BiblioteGadhte-Geneviéygerminada apenas cinco
anos antes (ver Lemoineg, 1986 b, p. 219).

33 As exposi¢des universais francesas, seguindadic@o das exposicbes nacionais, abririam
tendencialmente a 1 de Maio, diade Saint-Phillifpsta do rei. Apesar do atraso de 15 dias na
inauguracédo, as exposi¢cdes agricolas, localizakemmedores da cidade em Trappes, préximo de
Versailles s6 ariram ao publio a5 de Junhdaonde du Panoranso foi declarada completa

a 25de Junho.
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deficiéndas neste edificio: as cortinas semitrarsgies de musselina que
encobriam o vidro da abébada ndo filtravam a luarso suficienté?,
tomando o Palais muito desconfortdvel no Verdo e prejudicando a
apreensdo de alguns dos produtos expdstas semelhanca derystal
Palace as aguas pluviais eram canalizadas até ao stdoimteror das
colunas portantes, mas a imperfeicdo das juntasaweivazar agua no
interior do edificio; as zonas de exposi¢do no mimds baixo tinham muito
pouca iluminacdo quando comparadas comas restantes

Contrariamente ao pretendido por Napole&o I, posicdo de
1855 n#o se resumiu &alais de I'Industrig®, porque este provou-s€o
ser suficientemente grande para albergar todosqssi¢ores inscritos. Isto
nado se deveu a uma ma planificagcdo por parte dmmagdo, mas ao facto
de os expositores, receosos da magnitude desteewerto, sé se terem
comprometido muito tarde. Para colmatar esta (gafadta de espacgo foi
constiuida umaGalerie Annexede 1162 metros de comprimento cuja

st =

13. Galerie Annexgvista exterior, co.m"o po deakis de I'lndustieem segundo plano;

Paris, 1855

34 Esta solucéo tinha também sido empregu€nystal Palace Apesar de jano edificio londrino
os resultados terem ficado algo aquém, em 185mbBubstancialmente piores, presumivelmente
por causadas diferengas climaticas entre IngdageRranca.

35 Por exemplo, surgiram queixas de que as coetedimos orientais eram detupadas.

36 Além dos edificios mencionados, surgiram out@sstrugdes que sé perceptiveis na Imagem
16, sobre as quais existe muito pouca inbrmagéo.
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14. Galerie Annexgvista exterior; Pris,l

implantagdo acompanhava o Sena. Alcancando os firdsnee altura, este

edificio construido em menos de um ano

era composto por guatrocentas colunas de—
ferro que suportavamuma cupula emtoaé
a sua extensdo. Apesar de, cormarat"
mente, carecer de monumentalidade, ;

guestdo das dimensdiesieterminadasio

Galerie Este edificio foi tambémj
designado dé&alerie des Machinepelo | _
facto de ter abergado praticamente tod as
maquinaria presente na exposicao. =

A Rotonde du Panoramara um 15 Galerte mnemi;;:tiggg
edificio de 1838 que foi integrado na exposicid@ar o Palaise aGalerie
Nele foram expostas j6ias e artes decorativas prexes de diversas
residéndas imperiais.

O Palais des Beaux-Arntsituado na Avenida Montaigne, era um
edificio de estilo neo-renascentista francés ptagker por Victor Lefuel.
Construido de raiz para acomodar as exposicOesveslasheaux-artse
libertar espaco nPalais, tambémnéo estavainiciamente previsto.

40
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Comtodos os acrescentos que foram surgindo, i espantar
que a exposicdo de 1855, patrocinada por investoseprivados, tenha

fechado comumbalango negativo de oito milhdesatheos.

16. Plano de conunt dos edificio da exposicabadé, Paris.
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Que I'Europe sait la bienvenue.) Qu'est-ce qu'une exposition universelle?
C’est le monde voisinant. On va causer en peu drige@n vient comparer
les idéals. Confrontation de produits en appareroafrontation dutopies
en réalité3”

O desastre financeiro de 1855 ndo impediu a Frdegpresentar
uma nova exposicdo em 1867. Tal como a primeir@sigio parisiense,
1867 constituiu também uma resposta a iniciatighesa, dntemational
Exhibition of Industry and Ale Londres em 1862, que foi porsuavez uma
resposta a exposicao de 1855. O cido de exposigesesas e inglesas de
1851 a 1867 surgiu como uma espécie de didloge @stdois paises, 0s
Gnicos com 0s recursos e o conhecimento necegsane montar varas
exposi¢des universais numtao curto espaco de #émpo

A exposicdo de 1867 teve como objectivo prindpinalar a
economia francesa numa época de crise. A situagddieh deste periodo
nédo fornecia vantagens a Franca: a politica exterdapoledo I, cada vez
mais intrépida e arriscada, comegava a arrastai® para uma série de
desastres que culminariam com a guerra franco-pnessContrariando a
imagem agressiva projectada pelo pais, a expogiedd867 seguiu a
ideologia iniciada em 1855 ao tentar apresentar en@aca magnanima e

37 Victor Hugo, "Paris”, Introducdo ao Catalogo Ebeposicdo Universal de 1867; citado em
ml.hss.cmu.edu.

38 Os ingleses tentaram, sem sucesso, montar uisa@eé&inco exposicdes anuais consecutvas a
partirde 1871, em resposta ao sucesso da expakacharis em 1867. Cada exposi¢do teve mais
prejuizo que a anterior, de tal forma que o projdoi abandonado j& préximo da quarta
exposicdo, em 1875. A Inglaterra néo iria albemydra exposicdo até 1924-25 em Wembley, que
ainda assim ndo bi universaBritish Empire ExhibitonA exposi¢éo de Londres de 1862 marcou
o fim do didlbgo Inglaterra/Francga a nivel de eigiss universais.



liberal, disposta a acolher inimigos e aIiadosmm&pita?g.

Esta exposicdo universa marcou o término dazagiio da P aris
haussmanniana. Com vista a adaptar a ddade as noseessidades
econémicas, sociais e governamentais, o0 Bardo @g@ggene Haussmann
levou a cabo intervencdes radicais reguladoras rdgado da cidade
medieval. Simplificou e unificou Paris através deesria, linhas rectas e
amplitude das novagercés criou novas pracgas e jardins, regulou plantas,
alcados e cérceas das edificacOes, resolveu osepesh de esgotos e de
abastecimento de agua e dilatou a cidade até amosbadjacentes,
anexados em 1860. A inauguracéo da exposi¢cédo deirroim a abertura do
Bois de Vincenneglos jardins d@uttes Chaumonidos matadouros da
Villette e daEglise de la Trinitébem como com o inido da construgdo da
Opéra deParis

E provave que tenha sido o espirito radonal Btpopor
Haussmann o catalizadorda implantac&o da exposm@bamp de Maf®.

Ao invés de montar a exposicdo nBsamps-Elyséescomo em 1855, a
nova localizagdo permitiu uma clara definicdo dostés do rednto, além
de quadruplicar a area ocupada pela expdticEste terrenotinha (e tem) o
perimetro claramente delimitado, ja que se deseiwoho sentido
sudoeste/noroeste entr&eole Militaire e o rio Sena, e era drcunsciito na
outra direcgdo pelas avenidas La Bourdonnais ecBuff

O imperador nomeou Frédéric Le Play, engenheirEcide de
Mines e economistaCommissaire Générdl da exposicio. Le Play, cujos
interesses se focavam nas condigdes laborais eéaspdefiniu grande parte

das questdes de programa e de forma, bem como piprematica da

39 A Prissia esteve extensamente representad posigio.

40 A opcéo pellChamp de Mardoiprecedida da sugestédo @arcdes PrincesddaAvenuede b
Grande-Arnée de Monceauxdas Docks Sant-Ouende Grenelle do Parc de Bercy e houve
mesmo quem sugerisse constuir sobre 0 Senaumaanpdataforma entre as pontes@ancorde

e dosinwalides E curiosa a relagdo entre a denominagéo do teemeolhido, ja que Ghanp de
Marsdeve o seu nome ao deus romano da guerra, e eSesiqgue nele sedesenrolaram durante
mais de meio século: as exposigdes transformaraampo de guerra num campo de paz.

41 Ver Anexo Il

42 Le Play ja tnha ncludo@mmission Impérialée 1855.



exposi¢doA Histéria do Trabalho

Baseando-se no conceito desenvolvido mas néo ¢oradie por
George Maw e Edouard PafReara a exposicédo inglesa de 1862, Le Play
propds que fosse constuido um Unico edificioGmnd Palais que
funcionasse como ponto focal do recinto. No entaamo consequénciado
grande ndmero de expositores participantes, suméma redor deste uma
série de pavilhdes que acolheram desde exposigbisnais a expositores
individuais que n&o puderam ser albergados nocadlifiindpaf®. Ainda
assim, a unidade da exposi¢cdo néo foi compromghidpe oPalais era
claramente soberano.

A planta inicalmente idealizada por Le Play pafarand Palais
seria circular como forma de representar a esaradtre, simbolizando a
unido de todos os povos. Mas, dado o elevado nlGmberexpositores
selecdonados pelo juri e a propria configurac@aregular doChamp de
Mars, este adquiiu uma forma ndo circular mas oblongam as
extremidades semicirculares.

A opcéo pela construcéo centralizada aproxima@aend Palais
gue ndo era mais do que uma pequena cdade ef&teepapjectos como a
Saline Royale de Chawem Arc-et-Senans de Claude Nicholas Ledoux ou a
utdpicalcarie de Etienne Cabet. Alids, 0 argumento apresentadbgioux
para defender a configuragdo circular de Chauxendamuito diferente do
raciocinio de Le Play.“A sua forma proxima da ahob celeste é pura e
agrada aos olhos experientes. Nao tem o incoemtendos angulos obtusos

43 Maw e Payne publicaram inclusvamente um peqdiermem 1866, “Exposition Universelle
Francaise de 1967. Plan du palais de I'expositomespondance officielle et autre relative au
plan promulgue par M. Le Play, Commissaire Génématide acusam Le Play de adoptar o
esquema arquitecthnioo/organizativo que thhamgstgpsem Ihes reconhecer a suaautria.

44 Alguns dos pavih8es que se podiam encontragxierior, no parque projectado por Jean-
-Charles Adolphe Alphand, eram uma torre chinespateelana, um palécio tunisino Bardo,
uma mesquita turca, ucaravanseraihotel ou refigio para caravanas de comércio gpier@gio

ou militares durante uma viagem longa, de origemsg@eum templo egipcio, catacumbas
romanas, o templo azteca Mechicalcq os ja mencionados prottipos de habitagdes edaaém
para trabalhadores e agumas ndistrias que, palmgportancia, nd puderam ser localizadas no
Grand Pakis
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17. Projecto nicialddsrand Palais
aris, 1861.

18. Projecto final ddsrand Pakis
Paris, 1865.




que fragmentam o planeamento, as formas asperafemgueo gosto..45:
esfera terrestre e abdbada celeste, dois congeitose uniamnuma ideia de
universalidade. Le Play recorreu a geometria e camseitos sodalistas
introduzidos pelos iluministas para procurar tradugma harmonia
universal: politica, econdmica, sodal e arquiteicta.

Projectado pelo engenheiro Jean-Baptiste Krantxiliaio por
Léopold-Amédée Hardy, Charles Duva e GustavelEffeo Grand Palais
tinha as dimensdes de 490 metros no eixo maiorOen3&ros no eixo
menor. Foi constuido principamente em ferro, masoduziu pela primeira
vez 0 ago com fins estuturais. A op¢éo pela cogdtr metdlica foi motivo
de profunda reflexdo e a decisdo acabou por seadamor exclusdo de
partes, jA que usando madeira os riscos deincénaindemasiado grandes
e apedra ndo se coadunava coma rapidez de giwmecessaria.

Com vista a evitar problemas de transporte aos sdgpes e
facilitar 0 acesso dos visitantes a todas as pdeesxposicdo, o edificio
tinha apenas um piso. Conseguentemente, o protdamuminacdo nos
pisos inferiores que tinha prejudicadoPalais de I'lndustriede 1855 foi
eliminado e, recorrendo a luz zenital, foi garamiglaldade de condi¢bes a
todos os expositores.

Comparativamente a exposic¢do anterior, esta lidtatpGrand
Palais a um Unico piso causou uma ligeira expanséo dacakeerta totaf.
No entanto, o numero de expositores duplicou emmcée a exposicao
anterior. O facto desta drcunstanda ndo se tmadozm aumento
significativo de area coberta foi provavelmente uomnsequéncia do
balan¢o negativo apresentado em 1855, que tedéadsinuma vontade de
controlar 0os custos nesta exposicao.

45 Ledoux, 1804, p. 66.

46 Eiffel desempenhou um papel importante na solegfoptada para a galeria exterior, onde
determinou um valor experimental para 0 médub thstiedade do ferro nas pegas pré-
-fabricadas. Este valor era a época resultado da fdmmula tedrica que determinava o

comportamento elastico dos materiais sobre terdéfmido por Thomas Young em 1807. A

empresa de Eiffel forneceu também as pecas metalex®essarias & constucéo destagaleria.

47 Ver Anexo .



EXPOSKOES UNVERSAIS PARKIENSE S O OGNTSTAS

20.Grand Palais vista geral; Paris, 1867Palacio? Sera este 0 nome apropriado para (...) esta
enorme massa de ferro e tijolos, que o olhar née barcar no seu conjunto, ndo é nem bonita
nem elegante, nem sequer grandiosa; é pesada, diyar.” 48

O Grand Palaisera composto por uma sucessédo de sete galerias
concéntiicas. O centro do edificio, vazio, foi cerido num jardim onde se
instalou um pequeno pavilhdo no qual se podiam réremo moedas de
diversos paises e unidades de medida. Ainda n@ould edificio, surgia

exteriormente uma galeria perimetral coberta; ®didada a exposicdo de

48 Kaempfen, “Paris — Guide par les princpauxvéirnis et artistes de la France”, Paris, 1867, p.
2.007; citado em Benevolo, 1990, p. 134.

50
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21.Grand Palais corte esquematico parci@aris, 1867

diversos objectos que caracterizam a historiaalwatho ao longo do tempo,
justificando assim a tematica da exposicdo. Cadarigainterna era
reservada a um tipo de objeéhsorganizados hierarquicamente segundo a
sua utilidade a nivel das necessidades hurtnida primeira galeria foram
expostas obras de arte; na galeria seguinte, larezsis; na terceira foram
apresentados mobiliario e objectos decorativosiastg galeria foi dedicada
a confeccéo de vestuario e a industria téxiil; intgua materiais em bruto e
elaborados e na Ultima galeria fechada expds-sedottho de maquinaria
industriaPl. Esta Ultima galeria, dit@alerie des Machinepelo tipo de
objectos que exp0s, consistia num vao Unico sernogme 35 metros de
largura e de 23 metros de altura, o que represantawca do dobro da
largura e altura das restantes galerias, e tinfsaaxtensdo de 1210 metros;
na abdbada d@alerie, para ndo recorrer a arcos de perfil muito eleyado

pilares foram prolongados acima da cobertura, gusuportadapor tirantes.

49 O processo de divisdo de produtos em sete grépesultado de um sistema extensissimo de
classificacéo de produtos criado por Le Play (wep@ V).

50 Podia-se também encontrar, dispersos pelass\gaiarias e no exterior, um outro grupo de
produtos a que Le Play chamou dgjectos que hdo de servi especialmente a meltbaia
situacao fisica e moral da populagague abarcava, por exemplo, moveis, vestuariineatos
que se distinguiam porum cusb reduzido, ou egpes dedicadas a educacdo e ap vestuario
regional, bem como processos e produbs criados tiabelhadores e ainda prottipos de
habitaces econdmicas para trabalhadores. A cridedte grupo representou um movimento
estratégico por parte de Napoled para demongmaoupacdo imperial no quedizia respeito a
questies sociais, princpalmente anivel das cdedidos trabahadores.

51 Os organizadores da exposi¢do de 1867 querignicduo nimero de cavalos-vapor da
exposicdo de 1855, necessarios para colocar a ma@uem movimeno. No entanto, a forma
ovoide da galeria das maquinas levantava problemagsol¢do muitb complicada a nivel de
instalagdo de condutas de vapor e de manutengaesifio constante. Foi ebandonada a sougéo
tradicional de concentrar num s6 ponto do extedoproducdo de forca motriz, e foram
distribuidas cerca de vinte caldeiras ao longo didngetro exterior da galeria da maquinas, cada
uma associada a uma chaminé que podia ir até ao®80s. Consequentemente, 0s expositores
estavam organizados em torno dos pontos de emteafbaca motriz e a galeria aparentava estar
subdividida em sectores. Foram acessoriamenteladstamotores a gas para servir alguns
aparelhos solados.



Surgia ainda uma galeria exterior, aberta sobramque, que foi reservada
ao comércio de produtos aimentares e a restasradtém de separar
claramente os vérios tipos de produtos, este esgaenstituiu uma forma
bastante inteligente de aumentar sucessivamentienensldo das galerias
para responderem aos requisitos dos produtos dee @@am expostos, sem
no entanto transmitir uma imagem desproporcionaddesgjustada.

As sete galelias concéntricas foram rasgadas paasseis
corredores transversais onde se localizaram agtsecgdes estrangeiras
participante®?, expondo os seus produtos de acordo com as gabgia
intersectavam.

Este esquema permitia a um visitante ver todosabupos de um
dado pais percorrendo uma galeria transversa desdetro para a periferia
ou comparar produtos do mesmo tipo provenientetode o mundo ao
andar numa das galerias concéntiicas. Deste mdadhojac numa galeria
era, literalmente, dar a volta ao mundo.

A racionalizagdo do esquema organizativo, de dulgssificagdo
dos produtos — temdtico e geogréfico — apesar gte @mplexo e talvez
mesmo um pouco disfuncio”3l foi uma tentativa bem sucedida de fazer
coincidir a forma do edificio com os critérios i#tddos para classificar os
objectos, produzindo uma verdadeira sintese estopoceitos daniversal
e deinternadonal Desta forma, Le Play conseguiu traduzir formaleem
sua concepgdo tedrica global, naquele que foi omeaforco realizado para
apresentar uma exposicao sistematica.

Ao oontrario doPalais de I'lndustrie este pavilhdo foi desde
inicio programado como uma estrutura temporariesapdo seu custo ter
sido muito elevadd. Enquanto em 1855 a indUstiia privada tinha sido

encorajada a subsidiar a construgdo da exposigéd 867 foi claramente

52 Os quatro principais corredores bram ocupagssdranceses, ingleses, alemaes e belgas.
53 Na prética, esta divsdo supostamente equildbrdd espaco n&o podia ser seguida
rigorosamente. Os paises nd estavam represertedowdo equilbrado nas diversas classes,
subvertendo autbmaticamente o esquema racional

54 Onze milhGes de francs.
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- et il FiL
23. Grand Palais vista daGalerie des MachinesParis, 1867. "...as suas aurvas mntinuas tido
cansativas a ohar, ndo oferecem em nenhum papielas lbngas vistas que constit
habitualmente a belezadeste tpo de edificB5..”

55 Rimmel, “Recollections of the Paris Exhbitoh1867”, London: Lippincott 1868, p. 8; citado
em J. E. Findling (ir.), “Historical Dictionary diorld’s Fairs and Expositions, 1851-1988",
New York: Greenwood Press, 1990, p. 36; citado eitp:fwww.expo2000.de/expo2000/
geschichte/detailphp?wa_id=3&lang=1&s_typ=14.
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assumido o controlo imperial. O facto de terem gdstas somas publicas
tdo elevad®$ numa estutura efémera escandalizou aguns paEseque
acreditavam que o vaor gasto na exposicdo potarisido empregue em
monumentos ou instituigdes mais meritorias, ou,o palenos, mais
permanentes.

Ao contrario da sua predecessora, a exposicdo 6& hdo
terminou com prejuizo. Subsistem algumas davidasitqua se a exposi¢éo
teve efectivamente algum lucro — os célculos vaeatme um lucro nulo a
mais de trés milhdes de francos — mas o simplés denéo terem existido
perdas significativas foi uma grande melhoria etag@ a exposicdo de
1855 e umincentivo a, numcurto espacgo de tergpefir o evento.

56 O cusb total da exposicao ascendeu eos vittéeside francos.
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24. Elevador hid\réullco, exposto em funcbnameriuﬁ\/ét;éo temolgica de L. Eydoux,
apresentadan@alerie des MachingSrand Pakis Paris, 1867.

25. Grand Palas vista do exterior sobre a zona de restaurantesneércio de 'produtos
alimentares; Paris, 1867.

)
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[Franca]déclare sa volonté de persévérer dans les idéesatkération et de
sagesse qui ont inspiré sa politigie.) elle prodame qu’elle veut la paix,

quia, seule, pouvoir de rendre l'adtivité humainaiment féconde>’

A exposicdo de 1878 pretendia, antes de mais, aoairmundo
gue Franca estava restabelecida dos maleficiogudmsas intemas e com o
estrangeiro, e que ndo tinha perdido nem os meiosd&icos nem a
determinacdo de se afirmar industrialmente.

A Francga tinha sido derrotada na guerra francogmans de 1870-
71. Além de ter perdido Estrasburgo e as regidekodena e da Alséacia,
importantes marcos industrais, foi forcada a inmigar a Prissia e a
financiar os custos de ocupacéo das provinda®de até ao pagamento da
indemnizagdo, o que s6 aconteceu em Setembro dg& IBYmo tal, é
sumpreendente o curto periodo que separou esteaglaeexposicao.

A sua redizac8o foi determinada pelo govemo &ana 28 de
Marco de 1876. Logo em Agosto desse ano, JeandBaffirantz® fi
nomeado comissaro gera da expost€zo que evidencia a celeridade com
gue foi organizada.

O cuno prazo de preparacdo da exposicdo multiplias
dificuldades organizadonais preexistentes. Graatie de Paris teve de ser

reconstiuida, como &i6tel de Villee a ala doLouvre virada para as

57 Ministere del'agriculture etdu commerce (eti8B1, p. 3.

58 Krantz tinha trabahado como assistente deldyenfa exposicéo de 1867.

59 Krantz encabecou uma comiss&® que ontou com urpo ginico de personaldades
progressistas da época, como o arquitecto EugeodetMe-Duc, o escritor Victor Hugo, o
historiador Hippolyte Taine, o soci6logo Jules Sinm compositor Charles Gounod e o cientista
Louis Pasteur.



Tuileries que tinham sido destruidos durante a Comuna de. Pdém do
mais, as reservas monetaras francesas previanaeriaguecidas foram
agravadas por crises econdmicas severas em 187%e 1

No entanto, os enormes obstaculos logisticos endi@igos com
gue os organizadores se depararam foram també majpaerote instigadores
da realizagdo da exposicdo. Com o desenvolvimentindistriaizacédo e
dos caminhos-de-ferro, a populacdo parisiense astav aumentar
vertiginosamente. Os trabalhos necesséarios a nmema@® exposicéo e a
reconstrucdo de Paris iriam, pelo menos temporariten reduzir o
crescente desemprego, ao oliginar emprego a mnilhdeetrabalhadores
durante pelo menos dois anos.

Apesar de terem surgido diversas propostas pareatizacéo da
exposicaB?, a comissdo organizadora, apoiada pelo parecenréesub-
-comissdo dirigida por Viollet-le-Duc, optou porstalar a exposi¢do no
Champ de Marsta como na exposicdo de 1867. A comissdo deddiu
também dilatar o espaco expositivo para a margeeitaido Sena, no eixo
definido pelo Champ de Marse pela ponted’léna, justiicando esta
expansdo com o éxito que tinha tido a exposicdaquessora. Esta
ampliacdo teve a virtude de rematar o espaco desefw: oChamp de
Mars estava ja circunscrito nas trés frentes terrestresmesta expanséo, o
perimetro da exposicdo ficou definitivamente ddinie o Sena, ao invés de
barreira, passou a estar no centro da exposi¢éo.

Foi decidido que seriam construidos dois palados,em cada
margem do rio. No final do més de Abril de 187&eammesmo de Krantz
ter sido nomeado comissario geral, foi lancado wcemso de arquitectura
onde noventa e quatro participantes dispuserampeieaa vinte e quatro dias
para apresentar os seus projectos. Deste conansm Eeleccionados 0s

dois projectos que foram edificados: na margemitdirdo Sena foi

60 Foram sugeridas as regidesktis de Boulbgne do hipodromo deongchamppassando pek
zonaque sepaBaint-Clouddo Mont Valérienou pela area dButtes-Chaumontentre outras.
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constiuido um edificio permanentePalais du Trocadéfl, e na margem
esquerda uma estrutura expositivatemporéarialais du Champ de Mars

26. Vista galda Expsi(;a) UnMerséIh’f?B, Pri:

O Palais du Trocadérpda autoria do arquitecto Gabriel Davioud e
do engenheiro Jules-Désiré Bourdais, era um edifi@détict2
maioritaiamente construido em pethaEra composto por um volume
central oval que continha unsalle des congrede cinco mil e duzentos
lugare84e, de ambos os lados deste, surgiam duas galeriess com 400
metros de comprimento que saudavam o SenaClamp de Marsium
abraco simbdlico. Duas torres datas, cada uma dplesida de um

61 OTrocadérofoi inicialmente previsto como uma estrutura tendpia que seria demolida apés

0 encerramento daexposi¢éo. No entanto, a suéregéis impos enormes trabalhos de construcéo
e de hdraulica que n& estavam previstos, e aquaadnauguracdo da exposicdo ndo estava
ainda terminado. O cusi dioocadéoascendeu aos imprevistos dez milhdes de francgsieo
fez com que fosse assumido como permanente.

62 As suas infuéncias variam entre mourisco, tirare sirio.

63 Excepcao feita as abdbadas de ferro forjadalguas panos de parede de gesso.

64 Estasalle des congréacolheu, durante a exposigéo, trinta e duas cafesninternacionais e
quarenta e sete conferéncias nacionais.

i
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elevadd?®, articulavam a ligacéo entresalle des congrée cada uma das
alas curve®.

O pirincipa edificio expositivo, d?alais du Champ de Mars
ocupava praticamente a totalidade da are€damp de Marsapesar de
recuar ligeiramente na frente ribeiinha. Prinaipaite por causa deste
edificid®’, a expans&o de area coberta em relacédo & exppsecmiente foi
muito significativa, quase o dobro. No entantog isfo € resultado de um
aumento de expositof¥s mas, provavelmente, da vontade francesa de se
afirmar e superar a exposi¢d anterior, de mostvamundo que podia ir

ainda mais longe, fazer melhor e maior.

27.Palak du Chanp de Marsistaexterior; Paris, 1878.

Krantz e a restante comissd decidiram ndo repetsistema
concéntico da exposicdo anterior, porque a suatomg@o era muito
demorada e até mesmo porque era dificil reutilemamecas curvas. No
entanto, retiveram parcialmente a coeréncia expasibtroduzida por Le
Play, e mesmo a nivel de materialidadePalais du Champ de Mars

65 As torres, ao invés da sua verdadeira funcamegeptativa da modernidade, foram muito
criticadas pelo publico por lembrarem minaretesoores sineiras.

66 O estilo e nadequacdo Prmal doocadéro a malha parisiense maram-no objecto de
censuras mui duras. Foi provavelmente esta & rge@ fez com que bsse parcialmente
demolido e substituido, aquando da exposicio usalee 1936, pel®akis de Chaillo{nome
decorrente de tersido erguido no local onde tidvarido abatalhade Chaillot).

67 Apesar de ®akis du Trocadédambém ter contribuido para estasubidadevalores

68 Ver Anexo Il.
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)28. Plantad®alais du Champ de Mardistrbuigéo de paises e produis; Paris, 1867.
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surgia emcontinuidade conBGrand Palaisde
1867: foi decidido que o edificio deveria ser,
tanto quanto possivel, em ferro e vidro.

O Palais, projectado pelo arquitecto
Léopold-Amédée Harfy, foi formalizado

comuma implantacéo rectangdfe 706 por

_ Ry 1 s 350 metros. Tinha apenas um piso, j& que a
e s T e Mars eXPOSiCAD predecessora tinha comprovado que
; [l esta solucdo era mais vantgjosa.

O perimetro do Palais era
acompanhado por quatro gaerias, duas
transversais a0 Sena que fundonavam como
grandes vestibulos e, duas longitudinais onde
foram expostas maquinas e outros aparelhos de
grande dimens&o. No interior, Balais era
galeria das méqumas;Pgr;’\{'g%_dividido em duas secg¢les longitudinais, cada
; =gy Uma com trés galerias prindpais. A seccao
' nordeste foi reservada a exposicdo francesa, e
cada galeria albergava produtos de um grupo.
Na seccéo sudoeste, 0s paises foram dispostos

= ¥ transversalmente e os produtos do mesmo tipo
33. Palas du Champ de Mars
vistade um vestibulo; Paris, 1878.agrupados ao longo das gale7ri‘asl\lo cento

do complexo, as Beaux-Arts ocupavam
pequenas salas isoladas.

Todos 0s pontos espedais, como as
entradas ou arestas, foram marcados por
= volumes com pé direito superior as galerias.

34. Palas du Champ de Mars Semelhantes a grandes torredes de ferro muito
entrada principal; Paris, 1878.

69 Hardy ja tnhatrabalhado com Krantz na expasig1867.

70 Inspirado no edificio da exposicédo universaFdadélfia, em 1876, “mas com mais ordem, as
linhas direitas” (Gautier, 1878, p. 17).
71 As diversas secgles eram distnguidas atravésalde tecidos de oores diferentes.

64



ornamentados, estes érios foram ja na época eltsa@mo de mérito
duvidoso. Por outro lado, segundo Durffpranspareceram neles algumas
estruturas assocdadasAat Nouveay como a curvilinearidade ou o ferro
exposto, que terdo influenciado Victor Hfta

Possivelmente para suavizar a imagem do ferro ta, vidardy
optou por cobrir os vaos fechados com painéis ¢eddntoloridos e os vaos
abertos com grandes vitrais. “ ...a construcdo tenaspecto muito aegre,
apesar de carregada de decoragbes edécticase j@vija atribuir ao ferro
um caracter estilistico tradicional, tirando-lhe m@smo tempo caracter
utilitario, incompativel comos fins representasivé?

O projecto de engenharia, da responsabilidade deyHie Dion e
de Théophile Seyiig, foi bastante ambicioso, ja gs@aerias dfalais,
além de continuas, tinham dimens@es significatilasifericamente, surgia
uma galeria exterior coberta com 5 metros de largseguida por uma
galeria fechada com 12 metros. Logo depois apaaegeeriadas maquinas
com um vao sem apoios de 35 metros, e seguianésatterias com 25
metros cada, separadas por duas passagens longitudie 5 metros. Os
grandes vestibulos, paralelos a0 Sena, acancaro®m os 25 metros de
v8o sem apoios e, no mesmo sentido, surgiam dsasgens de 15 metros

que tripatiamo edifici®.

Fromenoir
Galerie  des  Machines . découvert 5
Gal® Gal" Cal® Gal'? Galerics
Cal*de des du dhi- des Arts des 3
Valsmen: Produls  Vitement Mabilier liberaux Beaux-Arts |

“tationg

Marqwise

N

0B |

29.Palaiks du Chanp de Marsorte esquematico parcial; Paris, 1878.

72 Ver Dunbp, 1999, p. 70.

73 Esta possivel influéncia, resultado de Hortaresa época a trabalhar em Paris, podera ser
verificada nalgumas das suas habiacdes em Bruaaldgcadade 1890 ou RWaison du Peuple

de 1895.

74 Benevolo, 1990, p. 134.

75 OPalak, entre outos edificios da exposicéo, bi condtyiela empresade Eiffel.
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Dion, apesar de ter falecido pouco antes da aaettiaexposicéo,
foi o principal responséavel pelo estudo das estastumetdlicas que
permitiram a construcdo deste edificio. Dion apaliaprofundadamente a
resisténcia do ferro a tensédo comyvista a encandgrperfis minimos capazes
de suportar as diversas pressdes sem o auxilimderientos: na galeria das
maquinas utilizou arcos com perfil ogival rebaixadeitando a solugdo de
tirantes de 1867. Os estudos de Dion enveredamaivéta pela area da
dilatacdo do ferro, resultando que a cada seioBete galeria existisse uma
junta que permitia movimentos na estrutura. Nongotaps pilares estavam
ainda rigidamente unidos as fundagies e sera sé@@suma nova

exposicdo parase vencerdefinitivamente este pnabl

30. Palais du Chanmp de Marsorte perspectivado da Ieri das maquinass, A8/T8.

Dos restantes edificios constuidos nesta expd$igiide destacar

76 Existiram vérios edificios construidos espeaifiente para esta exposicdo, mas o seu conceito
e postura face as técnicas construtivas desadenoardeste contexto. E o caso, por exempb, da
Rue des Natonsima novidade introduzidanesta exposicéo, ondefoeunidos os vinte e sete
pavihdes oficiais dos paises participantes. O eitnalesta rua, da autoria do comisséaro das
seccOes estrangeiras Georges Berger, consistia @oarmos algados de cada pavihdo os
elementos histricos que disthguiam cada uma d@sitacturas nacionais, numa reducéo
simbélica dos edificos aos seus algados. O refulfai, conp se pode imaginar, muitissimo
ecléctico: o pavihao belga apresentava a sinesealdados de trés habitagdes do séc. XVl — em
Antuérpia, Liege e Gante —, o pavihdo inglés atissinum exemplb-tipo da arquitectura de
Thomas Cubitt, um dos mais importantes construtomedrinos do séc. XIX, enquant o pavihéo
de Porugal era o resultado de uma amélgama enBelacio da Pena, o Palacio de Sintra e o

66



alguns comuma caracteristica comum pertinentexdogziram o ferro como
principal material de construcéo.

O Pavillon de la Ville de Parisdo arquitecto Joseph Bouvard,
apesar de construido no contexto da Exposi¢do taheseria uma
estiutura permanerite Foi localizado no centro dBalais du Champ de
Mars, no eixo das galerias dBeaux-Arts.Era constituido por uma nave
vitrea de 25 metros, subdivididapor colunas de feindido a vista. Jogava
simultaneamente com enchimentos de tijolo, gedsare cozido esmaltado
gue teriamo objectivo, tal como Ralais du Champ de Marsle suavizar a
imagem do metdP. O seu interior lembrava vagamente agumas obras
funcionalistas, muito posteriores.

35. Pavillon de la Villede Parisvistainterior; Paris, 1878.

Mosteiro de Belém. ARue des Nationsonstituiu uma ruptura absoluta entre lugar e edot
histérico e evidenciou a relagéo entre imagem rifitgado. ARuefoi sendo repetida a0 longo de
varias exposigdes uniersais, e acabou por serfgmiasi s6, um pdlo de atracgéo.

77 No entanto, ndo héa qualquer registoRdovilon de la Villede Parisna exposigédo universa
seguinte.

78 Mais uma vez, aempresa construibra desteiedifica de Eiffel.



Os pavilhdes dMinistére des Travaux Publios daCompagnie
Parisienne du Gazconcebidos, respectivamente, por Dartien e Steven
Sauvestr®, foram também construidos em esqueleto metéliom co
enchimento de elementos ceramicos coloridos, masionalismo estrutural
foi pervertido por excessos decorativos.

Apesar de ter tido umnimero recorde de visitaategposicao de
1878 conquistou a distingdo ambigua de ter sido da®m exposi¢des
universais parisienses financeiramente mais desastr A construcdo dos
dois edificios prindpais, dalais du Trocadér@ o Palais du Champ de
Mars, foi responsavel pela maior parte do prejuizanesto entre 28 e 31
milh6es de francos. Se a nova repUblica contava estm exposi¢do para
angarar simpatias do publico, essas esperanc¢aam fimeguramente
frustradas: aém do enorme prejuizo sobre uma gacenicamente fragil
Franca, a opcdo dos organizadores de concentrag@xposicdoper se
omitindo atracgdes mais populares que auxiliariametar a atencdo de
grande partedos visitantes, ndo agradou de sobe#raa populacgéo.

A exposicdo universal seguinte tentaria compemste erro de
calculo, apelando ao populismo revolucionario esegmlo em atraccdes de
grande escala.

79 Futuo arquiecto dBour Eiffel
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i

36. Vita do busto dea liberté échirant le mond¢Estatua da Liberdade), do esculior Bartholdi e
estrutura de Eiffel, oferta francesa aos Estadodds$nEra o mais préximo detracgdo popular
gue se podia encontrar na Exposicé Universal d8.18

6
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It will be the biggest and the most unusual extohithat the world has ever
seen. The French love great size; once again, #reyin the process of
proving that this is something they understafpd) No money or effort has
been spared. Nothing shabby spoils the view. Domhé¢ smallest iron
trestle, artistic awareness and good taste are navatient.(...) half the

civilised world will be lured to Paris, and mostrinly with good reason,

forthis is the most beautiful exhibition the wonlds ever sed?.

Pordiversas raz6es, a exposi¢do de 1889, dedhazelabracéo da
Revolugcdo Francesa e portanto realizada no ceidemér tomada da
Bastille marcou a histéria das exposi¢gdes universais. Abfen ter
representado um enorme salto evolutivo no campooaiatrucdo metélica
guando comparado comas exposi¢des precedentesinamcidade de Paiis
até aosdias de hoje.

Franca estava em clara prosperidade poliica e 6edoa,
completamente refeita da guerra franco-prussiam@moCtal, a 8 de
Novembro de 1884, o presidente da Republica Francktes Grévy
decretou a redizacdo da exposicdo, prometendoesiizeiria “ mostrar ao
mundo os progressos realizados nas horas d&lpaz”

Aspirava-se que a exposicdo fosse um apelo a eeéa@brdo
espirito de unido mundial. No entanto, presumivetlmentimidados pela
prosperidade fancesa, nenhum dos paises europeusinsereveu

80 Julus Price, “Predictons about the exhibitionPall Mall Gazette, 1889; citado em
www.expo2000.de.
81 Jules Grévy, “Daily Telegraph”; citado em R&&94, p. 18.
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oficialmente na exposic&® dos paises industriamente relevantes, apenas
os Estados Unidos estiveram oficialmente repregdesta
Como tal, o conceito da exposicdo teve de sestevacabando
por se apostar na realizacdo da mais ambiciosaxpmsicfes universas a

nivel de mostra arquitecténica.

3.7..“P-I.f.11.nté.(;;eral da E>‘<.p(.)-si_gé_o Lhi-vé.r-s.a-l-t-j(_e-léé;iis.Pa
A exposicéo foi instalada no mesmo terreno da sedgeessora,
ocupando dChamp de Mare oTrocadér§3, mas a omganizacdo considerou
que este recinto n&o era suficiente para a novasi§f*. Se o Sena ja
tinha adquirido um lugar de destaque na exposied8d8 com a anexagdo

do Trocadérqg em 1889 esse protagonismo foi exponenciado, g gu
exposicdo se prolongou ao longo da margem esquierd@ pelaQuai

82 Excepcdo feita a Suica. Entretanto, alguns disep europeus terdo reconsiderado a sua
deciséo, jA& que a exposicdo albergou os pavihd@Ebmais de Portugal, Espanha, Bélgica,
Luxemburgo, Holanda, Austria-Hungria e Finlandia.p@ises que recusaram até ao fim participar
oficialmente foram tdo extensamente representadies guas empresas privadas que a exposicdo
pode apresentar, apesar de tdo, uma reviséo atkedas novacdes técnicas europeias.

83 O Trocadéro manteve a sua fincdo, albergando sessenta e roogessos e diversas
assembleias naalle des congrés uma exposicdo retrospectiva de arte francesaalas. A
secgdo dehorticutura foiorganizada nos seusyard

84 Ver Anexo lll.
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d'Orsap® até aEsplanadedes Invalid&

Prindpamente por questdes que se prenderam doamsporte de
materiais pesados durante a montagem da expd§idéb constuido um
mini caminho-de-ferro que circundava os recintopositivos. Dado que a
exposicdo era dedicada a celebracdo da maquircaniasfo organizadora
deliberou que nada seria mais apropriado do quesaptar a locomotiva e a
carruagemem funcionamento, ja que paradas “n&apede duas maquinas

sem qualquer interes$&€” Portanto, a pequena via-rrea foi adaptada a
utilizacdo dos visitantes, minimizando simultanea®eo problema da

distancia entre €hamp de Mare aEsplanade des Invalids

s

s, 1889.

A exposicdo de 1889 marca a transicio entre aSEX®BS que se
concentramnumunico edificio e o sistema de aglagé® de pavilhGes que
hoje conhecemos. Apesar da consideravel expansdoedeade implantacdo
da exposicdo, Champ de Marscontinuou a ser o centro nevralgico da
exposicdo e, ao oontrario de 1867 e 1878, reumersldss estruturas
expositivas de grandes dimensdes.

85 Ao longo daQuaid’'Orsaybi exposta a secgdo de agricultura.

86 Esplanade des Invaliddsi dedicada as colonias. Além de materiais e il foi gpresentada
uma Exposition Colonialeonde foram reproduzidos os estilos arquitectmidas olbnias
francesas. Em cinco grandes edificios e vérias gnempuconstrugdes era possivel encontrar uma
réplica das ruinas dengkor Vatno Camboja ou um pagode chinés com mais de mitomete
extens&. A exposigdo era aconpanhada por luteawvddos arabes, comedores de serpentes e
faquires javaneses, que completavam a encenaggi®mdesco de cada mlénia.

87 Como os que foram utilizados na edificacd®dlais des Machines darour Eiffel.

88 Lucien Huard, “Livred’Or de I'Exposition”, Pati1889; citado em Reis, 1994, p. 45.

89 No decorrer da exposicdo dchegavam a circulafadiante 180 comboios em ambos os
sentidos. Apesar de no periodo da exposicao as@daha via rondar os trés quilbmetros, durante
a montagem chegou aos vinte quilbmetros.

B
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39. Plantad€hamp de MarsParis, 1889.

Numponto central do recinto, proximo do Senaefgjuida alrour
Eiffel. Marcava os plincipais eixos de organizagdo usbiaai e fundonava
como entrada simbdlica da exposi¢do, uma portarieidsional dentro do
Champ de MarsA torre era enquadrada a sudeste por uma as8oabe
guatro edificios que adoptavam, no seu conjuatoa configuragdo emU.
O Trocadéroe oPalais des Machindsalizavam o terreno, alémde servirem
de contraponto a alturaimensa da torre.

Aos pés daTour Eiffel surgiram uma série de pavilhGes
provisélios de pequenas dimen$esjue de um modo geral tinham,
segundo o autor Loupi#c uma expressédo diversa por consequéncia da
variedade de infuéncias intemacionais e, atral@auso combinado do
ferro, vidro e ceramica, apresentavam um result@kremamente
policomatico.

A eixo da torre e mdeada por jardins foi consau@Dome

Central, pelo amuitecto Joseph-Antoine Bouvard, dediéagxposicdo de
joalharia, perfumaria, mobiliaro e téxteis, entngros. Este edificio tinha

90 Podiam-se encontrar em redor da torre algumasteoges como pavihdes nacionais dos
paises oficialmente participantes, principalmenteasnericanos, ou o pavilh&®ociété Gustave
Eiffel, onde foram relembrados alguns dos projectos n@&ibres da empresa. Estes e outros
pavihées constituiram um esforgo por parte dosawmimpdores para aligeirar a exposicéo,
colmatando a falha que 1878 tnha apresentado.

91 Ver Loupiac, 1997, p. 68.
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um caracter hibrido, j& que assodava a técnicstiediva do ferro e vidro a
um estilismo muito elaborado, cujas formas reuntamnslassicismo, o

exotismo e o simbolismo. Apesar do seu potendalésse retrospectivo, a

Démendo se enquadrava no espirito de modernidadetpatarexposicao.

.

40. Vista geral dos palacios @hamp de MarsParis, 1889.

O edificio de Bouvard foi assocdado a duas gaedesJean-
-Camille Formig®2. A esquerda dBdmefoi localizado dPalais des Beaux-
-Arts, onde foram expostas obras de pintura e esculktudaireita dalais
des Arts Libérauxque albergou as exposigdes de antropologia, giagr
instrumentos de precisdo, medicina e cirurgia. Fpdnprindpamente no
interior, fez algum uso das potenciaidades deesgAo do ferro, jogando
com diferencas de materidfse efeitos policromaticos. No entanto, faltava
nestes edificios alguma clareza estrutura patemvatras obras da
exposicéo, de tal modo que Benevolo os resume tama obra pesada e
aparatosa, comuma clpula sobrecarregadade ortepge?’.

Portrés ddDome Centrale dos paacios de Formigé, a encerrar o
U que funcionava como pano de fundo a torre, surdflalais des Industries
Diverses que consistia na aglomeracao de uma série daagatkedicadas
as exposi¢des daindustria emgeral.

Finalmente, no limite posterior ddhamp de Marscomprimido
entre oPalais des Industries DiversesaEcole militaire foi construido o

Palais des Machin@s,

92 Ambos os edificios eram idénticos, comdimensi@30 por80 metros e alturade 50 metros.
93 Formigé apliou algumaormamentacdo em gesswieasticamentBeaux-Arts

94 Benevolo, 1990, p. 138.

95 Apesar de comummente apelidado de Galeria dgsiivids, a correcta nomenclatura para este
edificio éPakis des Machnesome que estavana entradapela Avenuede |aBooais.



O Palaistinha como mensagem subliminar apresentar a Franca
como uma nacgéo forte e moderna a nivel induskia necessario tragar um
edificio que superasse tudo o que tinha sido adidstraté ao momento e
que demonstrasse a ambicdo francesa. Blavettepitwano de Dutert,
defende a sua visdo: “... desde o inicio das suagijses [Dutert] sentiu
gue uma estrutura que seria destinada a acomodginmed poderosas (...)
deveria estar em concordanda com estas (...) e s& expressao
apropriada da sua poténc&.”

Dias antes do anuncio da reaizacdo da exposicarguitecto
vencedor doGrand Prix de RomeFerdinand Dutert apresentou duas
propostas preliminares de implantacéo da expdsigi€hamp de Mare a
Esplanade des InvalideEstas propostas anundavam ja a existénda de um
pavilhdo de grandes dimensdes destinado a expodiEdmaquinas. Dutert
veio a receber um dos trés primeiros préPioto concurso geral para a
exposicdo de 1889 e a possibilidade de desenhdifici@ cuja existéncia
ele proprio tinha proposto.

Na sua primeira versdo, ®alais des Machinessurgia em
continuidade com o tipo de edificio apresentadoe@esicbes parisienses
anteriores e consistia na articulacdo de dnco rigsleparaelas. Este
esquema mais tradicional terd sido metamorfoseada @ sistema de um
Unico vao pelo facto de o terreno estar em muito @sdado, como resultado
dos sucessivos edificios construidos no mesmo:l@in de o solo ser
incerto e estar pardalmente alagado, as fundaiPslaisde 1878 ainda
permaneciam no terreno. Conduiu-se que a solugdoneh Unica galeria,
que reduziia o numero de fundacbes necessarizgm s®iito mais

econdmica a nivel de preparacdo do%blo

96 Blavette, citado em Dunbp, 1999, p. 76.

97 Esta antecipagdo na goresentacdo da propostadeeque Dutert teria lagos com o governo.
98 Os outros dois prémios bram atribuidos a Jemmi® Formigé e a dupla Gustave Eiffel e
Stephen Sauvestre.

99 Ainda assim, tiveram de ser empregues trés diedsndacdes: onde os depdsitos de dgua eram
superiores a trés metros de espessura (cerca da240 fundagdes), as fundagdes consistiam em
grandes blocos de alvenaria sobre uma base de;lmetdimos casos, em que a terra era pouco
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A segunda versdo dBalais apresentava-o lanqueado perimetral-
mente por vinte e sete estruturas de pequenas sireennum esquema
mediavelizante que se assemelharia, por exempbmeaacdo de capelas
laterais a uma igreja. Segundo Durffh a transposicio deste conceito
medieval para a arquitectura metalica seria dendadinfluéncia de Viollet-

-le-Duc e do seu “gotico modernizad?.

Y

o [ o
8o ceapelyerimetrais; Paris, 1889.

—
41.Palais des Madhin
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Dutert terd concluido que as capelas perimetraigraram
monumentalidade a®alais. Como ta, e apesar de as ter mantido nos
alcados laterais, optou por evidendiar a estruttieana da galeria nos topos
do edificio, fechando-os simplesmente com umarcade vidro. Este corte
draméatico nos algados principais enfatizava as diraensGes e marcava

dois dos pontos de acesso a gdiéfiaque complementavam a entrada
principal através ddoyer do Palais des Machinesarticulado pelabéme
Central.

sélida a espessurado betdo foi proporcionalmamteentada; num terceiro caso, emque as novas
fundag6es de sobrepunham afd@isde 1878, estas foram dinamitadas e refeitas.

100 Ver Dunbp, 1999, p. 77 e86.

101 Dunlop, 1999, p. 86. Viollet-le-Duc defendeledser verdadeiro de acordo com os métod s
de construgdo é empregar os materiais de acord@ssuas qualidades e propriedades” (Violet-
-le-Duc, 1986, p. 72), e que desta clareza matstajiria um novo estilo, adequado as novas
técnicas e aos novos tempos. Esteionalismo estruturakeria derivado do g6tico porque, além
de representar o espirito nacional francés, a &esnutural do esqueleb gético era a melhor
referéncia as novas possbilidades témicas qgéasnicom autilizagdo do ferro.

102 Esta marcagdo é ainda refor¢ada pelo uso de wabrido, decoracdo em gesso e padrdes
com tijolo.

[}
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42.Palas de Machinewista Sul: Avenue de Suffren / Avenue Motte-PitgParis, 1889.

O Palais alcangou 0 maior vdo sem pontos de apoio intewsédi
de sempfd3 115 metrot®4 Este estendia-se por 420 metros, e bi
espantosamente construido em apenas 6 Hi@ses capelas lateras
exteriores correspondiam interiormente a duas naes5 metros de
largura, denominadas de tribunas, que comportamamsagundo piso a oito
metros do solo. Além de dilatarem 0 espaco exposiis tibunas criavam
a possibilidade de um ponto de vista superior sabrenaquinas expostas e
introduziamuma nogado de escala humana no edificio.

Auxiliado pelos engenheiros Victor Contamin, Pierre Jules
Charton, Dutert desenvolveu um sistema de treligagples e engenhoso,
que ndo necessitava de mais que vinte arcos pasarvan 0 peso
enormissimo da clpula. Estes foram construidos ggmeando em ferro,

sendo a primeira vez que este materia foi empréguextensivamente na

103 Apesar de ter trabalhado com Contamin no dedémento construtvo da galeria, é cero
que aideia de fecharPakis com uma estrutura de um Unico vé é de Duterio€amente, até
ao momento em que foi premiado com a constiucd@adais, Dutert ndo tnhaquaisquer outros
projectos.

104 Até aquio maiorvdo sem apoios erao de 8tras, Londres, 1868, com 73 metros.

105 Este curto periodo de tempo de constucdo tmig#oi resultado do facto de as dus
empresas responsaves pela construcé@prapagnie de Fives-Lille aSociété des Anciens
Etablissements Caikerem rivais. Ambas tinham trabalhado na exposibé 1867 e tinham
portanto experiéncia na rapida construgdo de esasitmetdlicas. Cada empresa comegou a
construcd desde o centio Balals, e garantiram 0s mesmos prazos, ainda q@ailtenha
iniciado a constucédo cerca de um més depoibides-Lille Apesar das empresas terem usado
métodos de mnstiugdo distintos, ambas aumpriraprazos.

80
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43. Palas de Madhinegribunas; Paris, 1889.

construcdo civi®6. Cada um dos arcH¥ atingia os 48 metros de alturae
tinha trés articulagdes dilindricas de ferro furedidma rétula no topo e duas
na bas¥® Este sistema, que prevenia problemas relacionamon
dilatagdes termodindmicas, tinha sido testado nagu estacbes de
caminhos-de-ferro alemds e era comummente empregupontes desde
1870309 A estrutura tripartida dos arcos constituiu unas ghrincipas
evolugdes construtivas deste edificio comparatinaen@o da exposicéo de
1878, ja que permitia a dilatacdo de toda a esautaté mesmo das
fundacdes, sem causar tensfes imediatas ao edificra nova harmonia

osdlante é criad 420,

106 O aco ja tinha sido anteriormente empregu®nstaicdo de barcos Kentucky em 1839)e
pontes (aEads Bridge St Louis, em 1876 e Brooklyn Bridge Nova loque, em 1883), bem
como introduzido pontualmente @vand Palais(1867). Apesar de se ter provado que este seria 0
material mais adequado, os processos de produgdperéitiam folhas com espessura superor a
dez milimetros; como tal, onde necessario, foraregaylas até seis fohas por meio de rebites,
num totalde 21 500 por arco.

107 A secgéo dos arcos foi extraordinariamentetisia, de 335 cm por apenas 74 cm, ondea
largura constituia mais de quatro vezes a espegsisaa desproporcédo conferia ao edificio uma
imagem de limpidez, ou alias, segundo o ohar deadddalta de material

108 Cadauma recebia a carga vertical de 412 wasekaa presséo horizontalde 115 toneladas.
109 Esquema baseado nos métodos aperfeicoadosiffiedbmB década anterior, aplicados, por
exemplo, n&Ponte D. Maria Pia

110 Giedion, 1967, p. 275.

f



O Palais des Machine®i radica na forma como respondeu a
relacdo carga / apoio, alterando drasticamente ageém tradiciona das
construgBes metdlicas. Os elementos estruturasnfaonvertidos numa
Unica entidade, deixando de se articular em pilaresobertura para se
metamorfosearem em arcos. Até ao momento, nunaguitetura tinha
subvertido de tal forma as relagdes entre pesgpart®ia ponto de ser o
mesmo elemento a representar ambas as fungdes.

Os arcos constituiram por si s6 forma e espaco dificie,
“conferindodhe um sentido unitaio, simples e hamioso®ll As
articulagbes na base dos arcos contribuiram paeaedsito: produziam um
impacto visua muito forte por, dém de serem regitho pequenas quando
comparados como sistema estrutural em pedra,ipardescarregar o peso
da cobertura levemente num Gnico ponto ao nivelpido. A imagem
industrial tradicional, austera e pesada, foi stuida por uma impresséo de
grande leveza, fornedda pelo contraste dos raiosidvatura dos ardb's e
esbeteza das suas bases prismatibasasiado vaziads, reforcada pela
luminosidade do vidro que cobria o espaco numaitarde 91 metrd$4.

“... 0 olhar demora a habituar-se a estas dimensdgse(fica
desconcertado perante tanta imensid48 A ilusdo de espaco infinito que
Paxton tinha introduzido nos espagos de exposigfasceu ha sua
verdadeira grandeza comRalais. Pelas suas dimensdes, a galera fazia
lembrar agpercésde Haussmann: a assodacgdo do ritmo repetido dos a
até onde a vista alcancava e da cobertura queipdhetuar sem peso
alcangou umefeito analogo @oystal Palace

111 Bettencourt, 2001, p. 97.

112 A forma dos arcos, de aparente inspiragdoaditha na realidade a intencé de prevenr
condensacles e acumulagéo denevenos envidragados.

113 Expressdo empregue por Arthur Vierendeel, dngienbelga: “...esta falta de proporcéo
produz um mau efeito; a viganao esté equilbrada; tem base... ®meg¢a demasiado baxo... O
olhar ndo é tranquilizado... Os apoios da Galerie Mashines apresentam outra falha: séo
demasiado vazios.” (Giedion, 1967, p. 271)

114 Cerca de 1/5 da cobertura era protegida pcagplaetalicas onduladas; os panéis de vido
eram deslizantes para permitir ventilagéo.

115 H. de Parville, “Parigi e 'Esposizione univaesdel 1889", Mildo, 1889, p. 62; citado em
Benewolo, p. 142.
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Se porumlado a estuturaBalaisera tdo limpa quanto possivel,
sem qualquer omamento, o gosto popular exigiaxagero decorativo que
foi satisfeito nos planos que encerravam a nave teilaunas, revestidas a
ferrol16 decorado combaixos-relevos, pinturas e vidro.

O interior foi de tal forma ocupado por maquindiague tiveram
de ser construidas plataformas moveis para tra@spas visitantes
longitudinamente através do espago: maquinas ‘eporolantes — que
facilitavam a visita as maquinas expostas, num ridhdb edificio-
-maquina®8 Alguns jornalistas da época, maravilhados peleda do
Palais, chegaram a referir que as maquinas expostasdprajiam a leitura
do pavilhdo: “Enquanto estava vazio, o tipo de wagdo — ferro e vidro —
transmitia uma sensacgdo de leveza... que um poetanexc “pena que
sera desperdicado pondo-se maquinas nele”. Agara@sinas estdo ali; eu
ndo direi como 0 meu amigo, que seria melhor queestivessem, porém,
se ndoo digo... penso-61?

O Palais foi demolido no final da sua concessé&o, no Veréo d
1909, em parte pela dificuldade de climatizar oiseerior mas também por
causa de fenémenos de dilatacdo ndo previstos.

Se oPalaisfoi 0 expoente maximo a nivel de edificios exposi
oitocentistas, aTour Eiffel constituiu uma sintese monumental e

comemorativa de todas as experiéncias em ferracabd mento.

116 Foram necessarios 1 200 000 quilos de ferro.

117 Foi exposta maquinaria de todo o tpo (muita éen funcionamento), desde invencgdes e
méaquinas de producéo privada a mecanismos utizadoobras piblicas de grande envergadura,
como o caminho-de-ferro ou a extraccéo de minéltes o expositr mais popular presente no
Palais des Madhinedoi Thomas Edison: a maioria dos seus nventosufio interesse dos
especialistas, mas foi 0 seu fonégrafo que atratermcdo do publico em geral; foram expostos
em funcionament simultaneamente seis fondgrafase maravilharam a assisténcia com
reprodugdes de musicas da época. Edison demortatniém o potencial da electricidade na area
de publicdade, ao apresentar a maior lampadadesaente do mundo, rodeada por lampadas
mais peguenas nas cores nacionais americanas cesea os nimeros do ano de 1889 e o seu
proprio nome. Gracas a este invento de Edison @ssfvel pela primeira vez, visitar uma
exposicdo universal a noite.

118 Peters, 1996, p. 275.

119 Foldetto, “Parigi e 'Exposizione Universalel d889”, Mildo, 1889, p. 22; citado em
Benewvolo, 1990, p. 138.
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46.Palas de Machinewista interior durante a exposicao, repleta dguimaria e om as pontes

rolantes; Paris, 1889.
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A razdo da existéncia da torre prende-se, Unicgleistvamente,
com a exposicdo; sem ela, é provave que nuncssveido construida.
Numa relac@o de simbiose, a torre deveria contriaiia a exposi¢cdo como
atraccdo, ao mesmo tempo que ela propria ben&icargrande nimero de
visitantes previsto. No espilito da exposicdo,eEifledicou a torre ao
centendrio da Revolucdo Francesa: “A Torre deveeqear digna de
personificar a arte do engenheiro moderno e o gédsl industria e de
ciénda, cujas vias foram preparadas pela Revoldeah789, a qua este
monumento sera dedicado como testemunho do recomérdo de
Franca.120

Construir uma torre de grande altura, de 300 metkofazia parte
do imaginario global ha muito tem?3. Apesar do conceito ser antigo, sé a
aplicac@o de novas técnicas construtivas ao férce permitir a realizacéo
deste sonho.

Tinha surgido na exposicdo de 1878 a ideia de umumento
situado ndChamp de Margue atingisse os 360 metros de altura. Destinado
a albermgar todo o equipamento especidizado na daeduminaca?3,
perduraram desta ideia alguns desenhos poucotasatle ponto de vista
técnico e umdesafio Logo em 1881, Sébillot, chefe de gabinete do
Ministére des Travaux Publiquesouxe dos Estados Unidos um esbogo de
uma utépicaour-soleilde ferro com 300 metros para iluminacdo de Pars.
Sébillot assodou-se entretanto a Bourdais, argaitdo Trocadérq e juntos
propuseramuma torre-farol, ndo de ferro mas deigranuito omamentada

e rodeadapor gaerfaé.

120 Eiffel, citado em Lemoine, 1986 a, p. 90.

121 O valor de 300 metros n&o passa na realidadendsimples capricho numérico, ja que é
sensivelmente equivalente a medidasimbélicadé pés.

122 Como o proprio Eiffel aponta no “La Tourde 30&tres” (Eiffel, 1900, p. 1).

123 Aimprensa chegou a referir este projecto corfiduro museu da electricidade.

124 Talvez como resposta a esta ideia de brrefamlacionado com o facto da exposic®d
universal de 1889 ter sido a primeira a usufruirstiogimento da electricidade — apesar desta ter
sido j& celebrada nBxpositon Internationale de I'Electricitél881), numa escala muito mais
reduzida —, foi colbocado na Gltima plataformaTaeaur Eiffeldurante o periodo da exposi¢cdo um
farol eléctrico com uma luzde cem amperes.



47. A primeira proposta de um
edificio de grande altura surgiu
em 1832, quando o engenheiro
Richard Trevithick, construtor
do primeiro comboio a vapor,
apresentou uma coluna de 300
metros encimada por uma
escultura equestre, que seria
construida em Londres ¢
comemoracdo ddreform Act

A coluna teria 30 metros na
base e 3,6 no topo e seria
construida em ferro e revestida
a pedra; apesar de ter surgido
bastante interesse da parte do
grande publioo na proposta,
por motvos varios, um dos
quais o falecimento de
Trevithick em 1833, néao foi
construide

48. A deia de um edificio de
grande altura reaparece cor
proposta de umerre de ferrc
de 90 metros paraMew York
World’s Fair de 1853 por
James Bogardus, arquitecto e
engenheiro autodidacta,
promotor do uso do ferro;
tratava-se de uma torre-
-observatéro  circular que
coroaria 0 recinto da
exposicao.

49. Clarke Reeves & Co., na
Exposicdo de Filadélfia em
1876, propds uma coluna de
300 metros de ferro a vista,
com 45 metros de diametro
base e 9 metros no topo. Esta
empresa era uma das mais
produtivas e experientes anivel
de constucdo de pontes nos
Estados Undos, e a sua
proposta poderia ter sido
realizada, ao contrario das
anteriores. No entanb, os
organizadores da exposicao
temeram que se repetisse o
embarago causado pelo
Washington Monumend mais
alto obelsco do mundo com
169 metros cuja construcéo
fora iniciada em 1848 mas néo
estaria concluida sendo em
1884, e abandonaram o
projecto.

EXPOSICAO UNNERSAL DE (889

Ilﬁ |1 s
e !

—

NN

§l



Os primeiros desenhos @aur Eiffelsurgiram em Junho de 1884,
quando Maurice Koechlin e Emile Noudi&t, dois engenheiros-chefe na
companhia de Eifel, a apresentaram a Gustavd.Eff@roposta consistia
numa coluna subdividida em quatro pilares, sepamddase e unidos topo,
semelhantes aos que a companhia tinha desenhadompaisérie de pontes,
como o viaduto de Garabit ou a ponte sobre o DoN@ entanto, Eiffel
recusou a ideia da torre durante meses, até KoeehiNougier terem
recorrido a Steven Sauvestre, arquitect&iffal et Cid25, E neste momento
que Eiflel se interessa pela proposta, que acabd@ender como sb#'.
Apesar de Eifiel ndo tanventadoa torre, 0 mérito de ter sido constuida e
ter o seu nome é dele.

A 30 de Janeiro de 1885, Eiffel registou a patel@éuma nova
configuracdo que permite a construcdo de suportgilaees metéalicos
capazes de exceder a altura de 300 métf8sijuase o dobro de qualquer
outra edificacdo até a época.

A partir do momento em que se dedicou ao projeEidel
promoveu-o junto da imprensa, esforcando-se simedtaente por denegrir
a torre de pedra de Bourais. Entretanto, Edouackihy, ministro do
Commerce et de I'industriéancou a 1 de Maio de 1886 um concurso de
ideias, aberto a todos os amuitectos e engenhiegmseses. Eram pedidas
propostas para uma torre metatidaa erguer naChamp de Margom 125
metros de base e 300 de altura, uma refer@ueise explicita ao projecto

125 Os seus desenhos iniciais foram alids expowbExpositon des Arts Décoratifgue
decorreu no Outono de 1884 Ralais de I''ndustrie(edificado para a exposi¢do de 1855).

126 Stephen Sauvestre teve a seu cargo toda admmteativa, de nodo a bmar a torre mais
apelativa ao grande plblico e ao pidprio Eiffehfeondo-lhe o aspecto de objecto de arte. Apesar
do projecb ter sido simplificado agquando da cargsto e as estruturas decoratvas parcialmente
eliminadas em 1937, o arco que gparenta suponain®iro piso n& é mais que o principal
elemento decorativo.

127 Apesar de Koechlin e Nougier terem de factalosaétodos e nvencdes de Eiffel, deveriam
ter tido algum reconheciment pela sua criagdos@&s nomes ndo constaram na autoria do
projecto, ainda que tenham recebido cem mil frarcemka.

128 Eiffel, SGDG n° 164 364, citado de www.bufebifr.

129 Este pormenor de restringir a materialidadéoda ao ferro excluiu automaticamente a torre
de iluminagédo de Bourdais, a mais séria concor@ntere de Eiffel, o que demonstra o apoio do
ministro Lodkroy aos planos do gabinete de Eiffel.
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50. Evolugdio de forma da torre para a exposici88@ (da esq. para a dir., de cima |
baixo): Sévilbt e Bourdais, 1881; Koechlin e Naergl 884; Eiffel e Sauvestre, propostapara o
concurso, 1886Tour Eiffel versdo final, 1889. 89



do gabinete de Eifiel. Dos setecentos projectosegmes, apenas dezoito
foram retidos numa primeira fase, e somente o dfel Ebi considerado
digno de apredacd’. O seu projecto foi apurado pelos juizes do cancur
sob a dupla reseva de o funcionamento dos elegsdiar estudado com
maior precis@?! e de as medicdes de qualquer fenémeno elécrieo qu
pudesse suceder fossemcomunicadas.

Implantada a eixo ddChamp de Marse como tal com uma
indinac&o de 45° relativamente ao merididdpa torre marca duas escalas
a arcada para a exposicao e a torre para Pariscalafuncionava como
entrada monumental no recinto, como se fosse wntewnfal gigantesco: o
olhar da época, de uma forma quase surrealist&forarou-a num* arco-
-em-forma-de-torre?33,

A forma daTour é a de uma “piramide quadrangular de faces
curvas?34 A configuracdo inicial, de unido de pilares dateo foi forcada
a evoluir por consequénda das idiossincrasiastidginos 300 metros de
altura, como o vento, a gravidade e a resisténmapioprios materiais, e
adquiriu uma curvatura mais elegante e estruturgkredequada.

Eifiel aperfeicoou continuamente métodos e sistebdmicos:
“passa do uso da fundi¢cdo ao do ferro e mais taoddo acgo, inventa um
procedimento com ar comprimido para a dmentac&pilares, estuda e
calcula as vigas em grelha diagonal, elementos afwadtais do seu
trabalho, [analisa os efeitos dos ventos nas esasiimetalicas das pontes] e

intui pouco a pouco o liismo potendal ‘davelacdo” do espago que

130 E preciso notar que o cncurso encerou a 18/die de 1886, bgo os participantes
(excepcéo feita a Eiffel que trabalhavana toreld€884, eque ja thhaneste momento cerca de
doze mil desenhos, entregue licengas, experimemtadas técnicas...) tveram um periodo nuito
curto para apresentarem 0s seus projectos.

131 Um dos problemas técnicos de mais dificil tegdd foram de facto os elevadores. Se as obras
anteriores de Eiffel Ine thham conferido a experi@ necessariapara erguer a torre, nunca tinham
sido construidos elevadores que alcangassem om&30s e funcionassem em curvas variaveis.
Como tal, os elevadores desenhados para a toam feles proprios inovacdes técnicas e, om
sistemas melhores ou piores, quase todas as graodgsanhias passaram pela tofReux-
-Combaluzier et LepapEives-Lille Otise Schneider Creusot Loire

132 Isto faz com que cadaum dos pilares datstegeealinhado comum ponto cardeal.

133 Trachtenberg, 1986, p. 485.

134 Eiffel, 1900, p. 12.
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52. Tour Eiffe] escala de Paris; fotografia a partir do
Palais de Chaillotpor Col Philip B. Foote 1945.



oferecem as estruturas metalicdd33 A estiutura datorre parte do sistema
empregue por Paxton nerystal Palacemas, ao invés de se basear numa
hieraquia de eixos, simetrias e mddulos, Eifelowsuma matriz de
constantes e varaveis estruturais. O resultadoaiacdo do comprimento
dos elementos, em que as pecas eram semelhantesn&oasguais,
concebendo um sistema construtivo inovador. Cingueengenheiros,
projectistas e desenhadores trabaharam no projgctmuziram 1700
desenhos de conjunto e 3629 desenhos de execudéalefiniram ndo s6
todas as pegas e rebites, mas o proprio plano deagem para a colocacéo
das pecgas pré-fabricadas. “A montagem foi em smaasma maravilha de
precisdo, como reconhecem todos os cronistas deadp8 Todas as 18
038 pegas vieram rigorosamente dimensionadas decddy e foram
rebitadas no loca ao serem erguidas com uma madgeerro que nao
ultrapassava a dédma de miliméf% técnica que Eiflel tinha ensaiado ro
viaduto de Garabit.

Nunca tinha existido um edificio comvolumetria smnte a torre,
e muito menos com tal atura, e tudo isto num r@tgue era considerado
vulgar. Como tal, alguns técnicos pressagiaram a quedéoma ou o
afundamento das fundacBed e Eifiel foi indusivamente processado por

danos e prejuizos pelos proprietaros dos edife®lventes achamp de

135 Giulia Veronesi, “Gustave Eiffel”, Casabellar@iouita, n® 211, 1956; citado em Patteta,
1984,p.239

136 Lemoine, 1867 a, p. 100.

137 As pecas foram fornecidas pé&kaison G. Eiffel — Ateliers de constructons méjalés
fabrica de Eiffel em Levallois-Perret.

138 Curiosamente, era necessaria uma equipa dme dumhens para aplicar um rebite: uma
pessoaaqueciao rebite até a temperatura de I20@Ppegavaneste cm uma tenaz e encaixava-
-0 no furo comum as duas pecas; depois bloqueasaam contrapeso mével, enquanto um dos
dois marteladores he dava forma; ao arrefecer w@lmentrai-se, o que selava solidamente a
unido. A torre é composta por 2 500 000 rebitesegapde apenas um tergo ter sido colocado em
obra), que foram colocados a um ritmo de 3200 ord

139 Os pilares Norte e Oeste nédo tém alicercedamsbljaque pelaproximidade ao Sena, o terreno
é lamacento e instavel, e impossivel de escavarspeiétodos tradicionais. Com as despesas
suplementares a cargo de Eiffel, sob pena de veew projecto suspenso, a constucéo das
fundagdes destes dois pilares foi feita recorreadoma técnica de caixdes de ar pressurizados
(como uma boha de ar) que permitia escavar ers aneandadas até 8 metros de profundidade, e
que Eiffel tinha usado 30 anos antes na ponte smi®aronne; os caixdes foram fabricados pela
empresa de Eiffel. A torre foi concluida em aped@sneses, dos quais 5 foram exclusivamente
para fundagdes.



Mars, porque a ameaca de queda da ¥8fres impediria de alugar as suas
propriedadéd'l, A 12 de Junho de 1886, dia do resultado do csogar
revista de amuitecturha Construction Moderdé? lancou um artigo de
oposicdo a torre baseado essendalmente em quesdEenica, como as
dificuldades inerentes a instalacéo de elevadargsilares cumvos.

As reacgdes da populacdo erudita & ideia da cadstrdia torre no
centro de Paris foramigualmente desfavor&fgis

Pouco depois de as obras terem iniciado, surgjomal Le Temps
uma Protestation contre la Tour de M. Eiffelima carta aberta a Jean-
-Charles Adolphélphand, comissario da exposicéo. Este protestdiquib
era assinado por personagens importantes do muritidica, como o
arquitecto Charles Gamier, o compositor Chareair®d, os escritores
Emile Zola, Guy de Maupassant, Alexandre DumasoFleconte de Lisle,
Sully-Prudhomme, Victorien Sardou, Francois Copgaée muitos outros.
“Nos, escritores, pintores, escultores, arquitecpseciadores apaixonados
da beleza até agora intacta de Paris, vimos pastesin todas as nossas
forcas, toda a nossa indignagdo, em nome do gmstoés menosprezado,
em nome da arte e histéria francesa ameacadagacaredificacdo, em
pleno coragdo da nossa capital, da indtil e moasguTorre Eifel, que a
maldade do publico, frequentemente inspirado pelm benso e espiiito de
justica, ja baptizou com o nome de torre de Babel) Continuara a
associarse a cidade de Paris aos barrocos e #iaga@g mercantil de um
construtor de maquinas, para se degradar irremeldiante e ser

desonrada? (...) Porque a Torre Eiffel, qneen a América comercial

140 A questdo do afundamento era muito mais peténgue a de queda, ja que a torre foi
calculada comuma margem de 400 quilos por metaniigquio, o equivalente a forga criadaporum
furacéo.

141 Ap6s a abertura da exposicdo, os mesmos seshtpre tihham antes posto em marcha o
processos judiciais, publicitavam as suas popdiesianencionando a proximidade ao novo
monumenm.

142 Ligada &ociété Centrale des Architectes

143 Até Eiffel demonstrou nicialmente algum receim chocar a sociedade parisiense com a
construgd datorre, sendo ele pidprio um burgoréivente como gosto daépoca.
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quereria €, ndo o duvideis, a desonra de
Paris! (...) E se o0 nosso grito de alarme
nao for ouvido, se as nossas razdoes nao
forem escutadas, se Paris continuar coma
ideia de desonrar Paris, o senhor e nés,
pelo menos, teremos feito ouvir um
protesto honestd:44

Apesar de o texto ser bastante
eloquente, os argumentos apresentados
sdo, além de pouco coonvincentes,
baseados Unica e exclusivamente na

estética da torre. Como ta, Eifel

a Paul Bourde também nige Temps*S,
usando os mesmos fundamentos: “ Creio,

W

= por minha parte, que a Torre terd a sua

beleza propria. Por sermos engenheiros,
cré-se por acaso que a beleza ndo nos
preocupa nas nossas construgdes e que ao
mesmo tempo que as fazemos sdlidas e
duradouras, ndo nos esforcamos por fazé-
-las eélegantes? Nao serdo as verdadeiras
condigdes da forca sempre compativeis as
secretas condicdes da harmontd®Para
Eiffel, a torre é bela pela simples razéo de
ser fruto do engenho, por ter vencido as

dificuldades fisicas que se impunham, por

ser puramente racional.

144 Eiffel, 1900, p. 6-7.

145 E curioso o facto de o protesto dos artisasedutacédo de Eiffel terem sido publicados ro
mesmo jomnal eno mesrdéa: 14 de Fevereiro de 1887.

146 Eiffel, 1900, p. 8.
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Eifiel encontrou também outro radiocinio que, atlendefender a
sua obra, se tornou num credo do movimento modexné, hoje bem
familiar: “O primeiro principio da estética arquiténica requer que as
linhas essenciais de um monumento sejam deternsraela concordancia
total com a sua funcdo. Entdo, antes de mais, gueigbes tive de ter em
conta natorre? A resisténcia ao vento. Pois bamsistento que as curvas
das quatro arestas do edificio, tal como o cad@dcexpressou (...) dardo
uma grande impressdo de forca e de beleza, j4 Buecem a vista a
audacia da concepc¢édo de conjunto, bem conmuo®rosos vazios dispostos
pelos elementos da construcdo fardo ressaltar ieaente a constante
preocupacd@o em ndo ofereéeviolénda dos furacdes superficies perigosas
para a estabilidade do edifici&?” Se a forma segue afuncéo, e se a funcé®
da torre era resistir a0 vento, entdo a sua el foroal estava directa e
qguase exclusivamente dependente dasua construgéo.

A indignacdo que se gerou a volta da construcédoda foi
resultado da nova postura trazida pela engenharange os conceitos de
estética, tdo diferentes da tradicdo decorativétieal da época, muito mais
do que pela sua desmesurada dimens&o ou faltangéofibasid48. Se
numa ponte ou mesmo num recinto de exposigdesta U@ esqueleto
estiutural era aceite, cunhar Pars com um “purteferros?49 que
ensombrava toda a cidade era considerado inadequado

A torre tinha ainda mais uma macula: levava diegrate centenas
de wulgares trabalhadores a um ponto de vistaddes@bre Paris, acima de
edificios religiosos, dinasticos e burgueses. “@eesculo futurista deste

triunfo social simbdlico— a torre como umlembretes forcas explosivas da

147 Eiffel, 1900, p. 8.

148 Apesar de ndo poder ser considerada a suadfymip&ipal, alour Eiffelcontém programa:
ao longo dos anos, desde restaurantes, quiosqussusiou teatros a tipografias. Logo em 1889,
encontravam-se na primeira plataforma, com umasdotade cinao mil pessoas e quatro mil e
duzentos metros quadrados, quatro restaurantekg dinrante o periodo da exposicdo, o jormnal
Figaro montou uma tipografia na segunda plataforma de tea qual exbia ao publico uma
pequena impressora rotativa onde era impressacdcediaria especialnprimée dans la tour
Eiffel.

149 Dias, 1992, p.204.
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mudanca e de pressdes sodais de “baixo” — podedera causa final da
indignacdo e pénico oficial: a torre era a novatédenl” de ferro dole

peuplede Paris do século XIXt60

Com a inauguracdo de
torre a 31 de Marco de 1889
muitas destas opinides fora
obrigadas a mudsr% “Quando as
barreiras se abriram, quando
multiddo pdde tocar no monstr
encarar todas as suas face
circular entre os seus pilares
trepar os seus flancos, as ulti
resisténcias  enfraqueceram
mais recalcitranted-53

SullyProdhomme,  quek
tinha assinado aProtestation §
contre la Tour de M. Eiffe
manifesta a mudancga das suas convicgdes a 13bdledé 1889, num

Oy b
55.Tour Eiffel Paris.

discurso naConférence Scientid'...face a sua grandeza imperiosa (...)
sentir-me-ei seguramente consolado pela orgulhdegri@ que nos €
comum a todos, de ver a bandeira francesa flutaés @ito que todas as
ouftras bandeiras do mundo, ndo como uma insighieabidas como um
emblema das aspiragdes invenciveis da patfa.”

Mais do que a propiia torre, cuja imagem se tinmzosado no
espirito dos parisienses durante o periodo damomast, € a experiénda de
Paris a partir da torre que constitui a mais inovadsensacao: “... é

150 Trachtenberg, 1986, p. 485.

151 A torre foi haugurada antes daabertura dasigfo.

152 Houve um argument que foiduradouro, até®egrifalso. Contrariamente ao que diziam
mais pessimistas, os peixes do Sena né foramoaletados através do cabo que ligava o para-
-raios ao solo quando, a9 de Agosib de 1889, imatangiu a torre.

153 M. Vogié, revista “Revue des Deux Mondes”, dalll 1889; citado em Cordat, 1955, p. 150.

154 Sully-Prodhomme, citado em Eiffel, 1900, p..320
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indubitdvel que os visitantes transportados ao thgpaorre terdo um vivo
prazer ao contemplar sem perigo e de uma platafsgtida o magnifico
panorama que os rodeara. Aos seus pés, verao cegriarade com 0s seus
inumeraveis monumentos, avenidas, campanarios Wwasjpo Sena que 0s
rodeia como um fio de prata; mais longe, as coliues di formam uma
cintura verdejante, e por cima delas, umimensazbote numa extensao de
180 quilometros. Havera a sua volta uma paisagdamebbza incomparavel e
nova, perante a qua quaquer um sera vivamentgessipnado pelo
sentimento de grandeza e beleza da natureza, anoniesnpo que pela
pujanca do esforco humano. N&do sdo estes espedtégue elevam a
alma?155

Se porum lado a experiénda de Paris a partioda £ Unica, ja
gue cria pontos de vista continuamente varavesingulares, por outro,
apesar do tracado uranistico @bamp de Marsrespeitar os principios
tradicionais da perspectiva, a dimensé&o hipermontahela torre, aliada as
linhas continuas do seu desenho, tornam-na muiit® mem monumento a
escala deParis que @hamp de Mars'a silhueta da ddade é transformada
ndo a partir de uma perspectiva isolada mas de relagdo sempre
variavelt>6,

A torre tornou-se num instrumento Unico de pesquigatifica:
mais nenhum laboratério no mundo estava montadaOar@tros de altura,
0 que permitia medigdes e experiéncias irreprodigtiao nivel do solo.
Provou ser um observatério meteorolégico incomperdv..poderemos
estudar (...) adireccéo e avioléncia das corrattmesféricas, o estado e a
composicdo quimica da atmosfera, a sua electrizac8aa higrometria, a
variacdo de temperatura a diversas alturas lefa3arantia a possibilidade

de obsewacgfes astrondmicas sucessivas porquear ades Pars ser

155 Eiffel, 1900, p. 10.

156 Referido pelo Professor Mario Kriiger na digegpHistéria da Arquitectura Contemporanea,
dARQ, FCTUC, 200304.

157 Eiffel, p. 10.



frequentemente coberta por nevoeiro, este fendnmeet@orolégico ndo
alcancava os 300 metros, logo a altura da torre éo estava
permanentemente limpo. “E ainda necessério juntestodo de queda de
graves, a resisténda do ar a diferentes velocidjadestudo da compresséao
dos gases e dos vapores sob a presséao (...), en@edséiie de experiéndas
fisiologicas do maior interess&®

Além do mais, a torre tinha um interesse imensoival rde
estratégia militar: em caso de guerra ou cercoia qEsssivel ver os
movimentos do inimigo num raio superior a setentdoqetrod®9. O
proprio Eiflel encorajou as pesquisas na area dmteegrafia junto das
autoridades militares, que desenvolveram o sist@®&0. A torre
converteu-se numa antena de dois quilometros e dhei@omprimento
através da colocacdo de seis fios de ago de 42Bosnepraticamente
invisiveis do solo, entre o cimo datorre e as @va@ue rodeiam Ghamp
de Mars As comunicagdes militares foram estabelecidad @8 com os
arredores de Paiis, e, umano mais tarde, comedesfEranca. Em 1906 foi
instalada uma estacdo de radio permanente quéotraos a torre na base
da omganizagdo radioelédrica francesa, e prolongowoncessdo de
exploracéo de vinte para sessenta Htos

Quando a concessdo datorre terminou, nem sequEmseu em

desmantela-1&2,

158 Eiffel, 1900, p. 10.

159 Apesar de o jpmal diario da exposicadsigaro, ter garantido que a vista alcanga os 140
quilbmetros e Eiffel sugerido os 180 quilb metro#f¢E 1900, p. 10).

160 Transmissdo sem fios.

161 Apesar de os acontecimentos terem dirigidoilidate da torre noutras direcgdes, o plaro
inicial de Eiffel e dos seus apoiantes para prodoreg seu tempo de vida era converté-la numa
estancia bahnear ou mesmo num sanatrio, devideeagpdo ar.

162 Durante a | Guerra Mundial, a torre permititerioeptar mensagens codificadas do inimigo. O
avanco dos alemdes era devastador, e as tropdasaiaam obrigadas a recuar até aos arredores
de Paris; seguros da vitria, os alemaes ja nenficmthm as mensagens. Ao saberem que a
cavalaria do exército alemdo estava impossibilitllavancar, os franceses fiveram precisamente
a vantagem que precisavam para mudar o arso deagu®om apenas 6000 homens que
constituiam a guamigdo de Paris, transportadosninica noite pelos téxis de Paris para Mame,
a 40 quilometros, conseguiram surpreender o eréigimigo. Paris foi salva pela batalha do
Marmme (6 a 9 de Setembro de 1914), e a torre gardefinitivamente o seu direib a ser
preservada.
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FIGARO™

56.Capado jprdfigaro; aos pés d orre, algumas das casaﬂlre I'habitation humaine
de Charles Gamier; Paris, 1863.

163 Na frente ribeirinha d&€hamp de Mardoi apresentadaldistoire de I'habitation humaine
Apoiado na extensissima producéo historiograficaFdale des Beaux-ArtsCharles Gamier
exibiu quarenta e quatro modelos de edificios.

A Histoire estava dividida em trés categorias: pré-histdripag abarcava culuras extintas,
histérica, onde eram retratadas fases embrion&eagpaises existentes, e contemporaneos
primitivos, que dizia respeito a culuras supostemeelagens como seria 0 caso da Islandiaou
Africa.

Esta apresentagao tinhaum duplo objectivo: sena eportunidade de dar a conhecer culturas e
costumes de povos desaparecidos edeoutros canéameps, mas ignorados pelo publico, fora de
um ambiente museolbgim; por outro lado, ulgavastar a mostrar o quanto ahumanidade tnha
evoluido a nivel tecnolbgico, moral e intelectual.

Apesar de aceite na época como uma exposicép athkgestava na realidade impregnada de
preconceitos e equivoos, e mais do que uma hasdérhebitagdo foi gpresentada uma viséo dos
paises ocidentais das culturas diferentes das suas.

Gamier, que tinha sido um dos mais ferozes opmsitéa mnstucdo daour Eiffe] teve
curiosamente o dom de exalta-la ainda mais, jaapédo das suas habitagbes primitivas, a orre
pareceria comparativamente um auténtioo simbolmateernidade.

]
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Epilogo
Exposicdo Universal de 1900
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| almost thought it was a folly to try and learnnsething here. How can
one's mind grasp details when it is flooded withhsa multitude of blinding
and rearing things even to the very top like a vaanese bursting at the

weans?(...) One becomes indifferent, tired, bored in the cerdf this

extreme abundance of diversidifé.

A Exposition Universelle et Interationale de Pagsn 190865
marcou o fina das exposi¢cdes universais como fodmapromocao da
ciénda e técnica. A producdo industral tinha-emado num fenémeno
natural, perdido a novidade e o sensacionaismo ajjustiicava como
ponto central nas exposigies. As invengies tecua®gapresentadas nas
exposi¢des anteriores tinham passado a fazer gartetina diaria, como o
telefone, o dnema ou o automd¥8 Além do mais, a indUstiia tinha-se
desenvolvido e espedalizado de tal forma que @A pddia ser retratada
numa sé exposicao.

Viviase entdo aBelle Epoque as principais inovagbes ja n&o
decorriam na area industrial, mas cultural. A armquitectura estavam em
plena influéncia do Impressionismo e Aa Nouveauy e Paris tinha ganho
umlugar de destaque, com seus ballets,oeatabarés baut couture

164 Friedrich Naumann, “Letters from the Expositjd®08; citado em www.expo2000 de.

165 A programacdo desta exposicdo para apenasoklamds a de 1889 ndo agradou a muitos
principalmente aos deputados das provincias quendiei que o dinheiro empregue nas
exposi¢oes deviaser utilizado de forma mas util

166 O telefone foi apresentado em 1876 Ceatennial Exhibition da Filadélfide apenas trés
anos depois era comercializado em Franca). Foi adentuma projec¢do chematogréfica
rudimentar, enstop-frame na Exposi¢c& Universal de Chicago em 1893. Um pliirseiros
automoéveis, d_'Obéissant ainda a vapor, foi apresentado na exposicéoigesis de 1878; Karl
Benz, que tinha pioduzido o primeiro automével ecninamente viavel em 1886, evendeu o seu
terceiro veiculo na exposicéo francesade 1889.
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como pélo produtor e%_
exportador de cultura. 5

A exposicdo dej

1900 reflectiu este espiritcy.
boémio.

Por causa da sud
data peculiar, subsisti
durante muito tempo a A
davida quanto a se =
exposicdo deveria enaltefs =

cer o séaulo que terminav

Y we

57. Grand Palais pormenorde uma escadaria; Paris, 1
ou celebrar o que SEAp(—:*sar da beleza da escada ser ndiscutivel, ni& d¢
ser uma swersdo do principio estrutural: a utilizagéc
ferro passa de funcional adecorativa.

decidido apresentar uma sintese retrospectivaclés&IX, enfatizando a

iniciava: acabou por ser,

evolucdo das déncdas e da indlstia até entdoeranto, a organizacédo
teméatica da exposic® colocou a area industrial em quarto lugar a nigel d
importancia, depois do ensino, artes e equipamesdmsificos e artisticos.
Apesar das exposigdes anteriores também abordamrosointeresses,
nunca uma exposicdo tinha apresentado a indistmia nposicdo téo
secundara em relagdo a outras areas. Ja ndotaeatthe uma exposicado
industrial maglobal.

Com tao ambiciosa intencéo, o recinto de exposiede de ser
alargado para conter todos os pavilhdes necessalié@n do Champ de
Mars e do Trocadérg a exposicdo expandiu-se para o eixo formado pela
Esplanade demvalidese osChamps-Elysé¥8 onde, coma construcéo da
ponteAlexandre Il| foi criado um segundo niicleo expositivo. O Sema e
mais uma vez, o eixo estruturante da exposicagud além de funcionar
como centro nas duas zonas da exposicdo, ambasrgen® do rio no

percurso que as ligava foramocupadas.

167 Consistia emdezoit grupos, subdiididos eroat@gorias.
168 Onde tnhasido localizadoRalais de I'ndustriele 1855.
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59 Teatrd_0|e Fuller, de Henry Sauvage Exposm:ao Umversalde 190105 Pa

Apesar de terem sido construidas algumas estutleasaior
dimensdo, a exposicdo passou a ser definitivameritlada em varios
edificios, 0 que acentuou a presenca cada vezrel@sante e segmentada
dos pavilhdes nadonais. Estes fugiram ao tracbomabda exposicéo, ja
gue cada um estava fortemente vinculado as maentesc tendéncias de
cada pais.

A exposicdo foi marcada pela utilizagdo de um noaderial, o
betdo armado. No entanto, este ndo é facilmenterdisel, ja que o betdo,
tal como outras estruturas e materiais, foi congmhente escondido por
revestimentos de gesso a simular pedra, adaptando-capricho da forma
e decoracao Arte Nova.

Mesmo sendo a exposicdo dedicada ao triunfo da in&qmo
século precedente, s6Taur Eiffel sobreviveu intacta a 190%. O Palas
des Machinesde 1889 foi dissimulado pel#alais de IElectricité e
parcialmente transformado numa imenSalle des Féteso Palais de
I'Industrie de 1855 foi demolido para dar lugarretite aoGrand Palais

169 ATour Eiffelpassou de facto pelo ano de 1900 intocada masrgemelo facto de aclausula
do concurso a proteger de demolicbes ou alteraddiesnte 20 anos. Ainda assim, surgiram
propostas para a substitir por dois elefantesde €ujas trombas se uniriam no topo, converté-la
numa espécie de catedral gbtica, ou entdo tramdfigtnum monumento dedicado a Terra, que
incluiria esferas e uma esfinge no cimo. No egpdiit tema da exposi¢do, Henry Toussantpropds
a transformagéo da orre Eiffel nuRalais de IElectricité etdu Génie Civil
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60. Projecto de transformagéo @aur Eiffel em Pakis de I'Electricité et du Génie Ciyilara a
exposi¢ao de 1900, por Henry Toussant.

61. Palais des Machineem 1900, exposicdo de uma aldeia pitoresca. Aag@osde leveza da
estrutura foi btalmente dissimulada pela multitabee edificios exposios e pela parte vitrea da
cobertura ter sido encoberta por tecidos.
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Ao invés de utilizar as inovagbes tecnologicas aebnamento
arquitectonico e técnico dos grandes edificios ®i@pos, como tinham
feito as suas predecessoras, a exposicdo de 19@6tiin noutras areas.
Recorreu as novidades técnicas para criar atradgssas muitissimo
rebuscadas, comoManoir I'envers o Grand Globe Céesté® ou a maior
roda gigante até enfdd, entre muitos outros exemplos, que atrairam o
grande publico e transformaram a exposicdo numugade diversdes de
grande escala, bem como numa das economicamensebma sucedidas
exposic6es mundiais de sempre.

Como tal, esta exposicdo representou a transfoamagd
paradigma das exposigdes universais oitocentistasdUstria e a técnica
construtiva deixaram de ser pontos de primeirorésee e, apesar da
exposicéo ter de facto feito a sintese das novaleebmologicas do século
XIX, incidiu iguamente sobre tantas outras arass@mundo industrial foi
relegado para um segundo plano. A exposi¢do de Ed®u o cido de
exposi¢ces universais industriais francesas eimigim ciclo de exposigdes
universais globais.

170 Atraccdo mecanica que onsistia numa sucessdsl esferas concéntricas de 46, 36 e8
metros de diametro, sinbolizando o unierso, cesatsolar e a terra, que se movimentavam
conforme a 6rbitados planetas.

171 Alcancava os 100 metros. A roda gigante foigdpular que permaneceu na Avenue de
Suffren até 1937.
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L'acier dans nos mains, ce futla machine; avembchine, le calcule; avec
le calcule, la résolution de I'hypothese; avec é&solution de la hypothése,

celle du révé’2

Entre a crise doseose o edetismo, a arquitectura no final do
século XIX estava encurralada em excessos deamsatem sentido. O
formalismo historico dominava todas as areas datmogéio, com excepcao
das que recaiamsobre o ambito da pura engenhaira.

Foi neste enquadramento que surgiram os edificambuzidos nas
exposi¢ches universais. Derivados de um contexi@l@amente distinto do
universo da arquitectura, introduziram uma concepespadal, estilistica e
técnica inovadora e contribuiram para a criacdame linguagem nova e
moderna num ensaio do radonalismo tedrico, formal e watel que se
viria a tomar parteimportante do credo do movitoemoderno.

No entanto, as exposigdes nado constituiram o Unmaoco
arquitectonico de transicdo entre os séculos XIXXe Simultaneamente,
surgiram outras estruturas onde foram iguament@loeldas as
possibilidades técnicas e espaciais possibilitpeis Revolugéo Industrial.
Ao percorrer este periodo histérico, ndo é possivelir edificios como
estagdes ferroviarnas ou pontes que, com condisongs diferentes, se
aproximaram das exposigdes na procura de leveralfa de solugdes para
a problematica do grande véo.

O factor que distanciou as exposi¢fes de quaouto exemplo

172 Le Corbusier, 1980, p. Il.



de construgdo metdlica contemporanea foi o seuctearde laboratorio
experimental, efé mero e periédico. Cada nova eggodientou ultrapassar a
predecessora em todos os niveis, tomando os dévpecessos evolutivos
muito mais céleres que emcircunstancias normais.

Os edificios anteriores as exposigies univers@sgnpregavam o
ferro como material de constru¢do ndo podiam seteimodelo a nova
tipologia que despontava. A necessidade de réapidamtagem e
desmontagem das exposi¢des obrigou a procura das meferéncias, o que
levou a que o primeiro edificio construido no ambdie uma exposicao
universal tenha sido baseado no desenho de estdés. metamorfose
programatica foi relevante: sendo as estuturasosityas a partida
descendentes de edificios “sem pedigree seb(fojue ndo mereciam a
conotacdo de amuitectura, tiveram maior liberdpdea explorar novos
materiais e processos construtivos.

Consequentemente, o constrangimento no tempo dgrgeQéo
destes edificios forcou o recurso a pré-fabricagdme introduziu uma
imagem construtiva modular. a partir de uma teapalstandard inseriu-se
umracionalismo técnico que permitiu definir umanfa coerente. As regras
pelas quais se julgava a arquitectura deixavamededidas e surgia um
novo leque de possibilidades, de modelos espaeai®nstrutivos, uma
“...novarelacao (...) entre os meios técnicos e adifiades representativas
e expressivas do edificib™,

“Através das Exposi¢Ges universais, a partir del 1§®demos
seguir facilmente os progressos da engenharagumda metade do século
XIX" 175 Apesar da veracidade desta afirmagéo ser intdmigsn&o foi
apenas a engenharia a ter um papel proeminentexpasicdes. E evidente
gue era a engenharia que retinha o dominio dacda&ata construcdo
metdlica, ja que o uso do ferro estava present@ desciplina a quase um

173 Curtis, 1997, p. 22.
174 Benewvolo, 1990, p. 127.
175 Benewolo, 1990, p. 125.



séculd’®, mas, analisando o cido de exposicdes francesmentistas, nem
sempre é o engenheiro o impulsionador das solugiés inovadoras ou
mais adequadas aos constrangimentos do programg.oftante notar que,
neste mundo a partida do dominio da engenhariay faiquitecto Dutert
guem coordenou todos 0s processos que envolvecamsirucdo daquele
que é oonsiderado o expoente maximo de arquitecexpositiva
oitocentista, d?alais des Machinede 1889. Mais importante do que qual o
oficio que dominou as exposigdes é a compreens@peepela assodacgao
de diversas profissdes, nomeadamente a de arquiete engenheiro, foi
possivel desenvolver num periodo de tempo nuittm eolucdes técnicas,
formais e organizativas exemplares.

A questdo programatica foi igualmente importanteujé, tendo
como Unico proposito o acolhimento da exposicdo,eddicios eram
inteiramente condicionados a uma funcado espedfipantua. O exemplo
mais litera desta espedficidade foi @rand Palaisde 1867, que, na
tradugdo arquitectonica do esquema organizativo eitotalitario de Le
Play, constituiu a mais completa demonstracdo demnaismo formal na
area das grandes exposicoes.

A linguagem estilistica empregue nos edificios eipms foi
sendo sucessivamente modificada ao longo das efessiacompanhando o
gosto do piblico. Desde a “blindagem monumehtdleém pedra ddalai
de I'Industriede 1855 e da abundancia decorativaPdtais du Champ de
Mars de 1878 aoPalais des Machinesle 1889, a opinido erudita tera
evoluido, passando a aceitar a imagem industrisl gavilhées como o
caracter apropriado a sua funcéo.

Em simultaneo, resultado da necessidade de cativgosto
popular, mais desejoso de atracgdes drcenses guapdrfeicoamentos
arquitectonicos, as exposicdes foram progressiveemeiesdobradas em

176 A primeira ponte de ferro do mundo é de 177@1%obre o rio Severn, préximo de
Coalbrookdale, Inglatererra.
177 Giedion, 1997, p. 150.



multiplos edificios. Esta tentativa de agradarda$oos estratos sodais teve
como resultado a gradual perdda de unidade das ie@pses que se
exponenciou negativamente na exposicao de 1900.

E impossivel ndo imprimir um énfase particular fosxcdo de
1889: ela foi o culminar da evolugédo ao longo desgumeio século de
arquitectura e engenharia expositiva. Esta expodigélizou a procura da
exceléncia técnica na construcdo metélica, denativdrda confianca e
entendimento deste sistema construtivo: as pdskathds do material foram
levadas ao limite e as utopias conquistadas. Chegauais longe, mais
alto, alcangou-se belo.

O Palais des Machinesparalelamente a inovagdo técnica,
constituiu uma nova concep¢do de espago, de jst@ico formal e
construtiva. Introduziu a consciéncia de uma ofstnma de beleza, assente
na clareza estrutural e no emprego coerente dasiaiat Tinha a qualidade
de deslumbramento arquitecténico usua em edifitipsares que marcamo
seu periodo historico e que perduram muito pamd®seu tempo.

A Tour Eiffel concentrou as controvérsias e condicionantes
comuns a todos os edificios expositivos parisiensiéscentistas e,
paradoxalmente, foi o Unico dos edificios effmemas exposigdes
universais que perdurou até hoje.

A torre renovou a interrelagdo disciplinar preserés exposicdes
universais. Promovida até as Ultimas consequémmasum engenheiro
como projecto de engenhairia, a torre s atraiuterdsse de Eiffel apds a
intervencdo do arquitecto Sauvestre. Apesar dogsannumentais que
induiu serem motivo de critica ja que ndo tém quef funcdo estmutural,
eles contribuem fortemente para a eleganda foen@loporcdo da torre e
geram, por si s0, a unificagdo da base e marcagéorce como uma entrada
bidimensional. Como se pode ver pelos primeiroentass produzidos por
Nougier e Koechlin, a imagem da torre sem o ar@ aparenta suponar o
primeiro piso é na realidade a de um pilar de pestéril, desadequada ao
papel de simbolo comemorativo de uma revolugdo sgu@retendia que



adquirisse.

Sinal da vitéria do Homem sobre a gravidade e esnahtos,
criando a menor resisténcia ao vento na maioraalossivel, a torre foi a
representante maxima da polémica que se gerou e thes dimensbes
desmesuradas dos edificios expositivos. Sxystal Palacee oPalais des
Machinesforam duramente criticados, Taur Eiffellevou ao limite todas as
censuras e receios pailisienses, que se dissolvem@ndia da sua
inauguragéo.

José Augusto Franca define a torre camguisculturd’8, ja que
muito mais que a presenca fisica é a sua quaidadémbolo plastico que
impressiona. Apesar da sua materidizacdo ter edovande critérios
absolutamente dentificos e matematicos, a tor@nga o dominio
inconsciente davenustasA estrutura nua tornouse escultura, mas a suas
dimensbes afastaramrna do conceito de escultuamarb elevaram-na a
escala do proprio paisaéquisculturaporque de homenagem ao centendrio
de uma revolugdo se converteu no icone de umiprirsca.

Apesar de dour Eiffelacolherprograma, ndo é esta a suarazao de
ser, a sua funcdo; ndo fora a controvérsiaquemdsua construcéo, talvez
pudesse, desde inido, ter adquirido o significgae retém hoje. O facto de
a torre ter perdurado até aos nossos dias, sejam urem as razdes que
permitiram que tal sucedesse, confere-lhe a qcedidio de monumento,
representativo da supremacia francesa ao niveldiule de estruturas
metdlicas, producdo industial e desenvolviment@ndiégico num

determinado periodo histérico.

178 Ver Franca, 1987, p. 11.
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Anexo

Relagéo cronoldgica entre o governo e as exposiigiesesas

1750 —

2 .
_— 1 I ublica Exposigiio Nacional 1 798 ) ;
1800 —] __ Exposigiio Nacional
Exposigio Nacional 1802 1801

Exposigio Nacional 1806

IIIIIII|IIIIIIIII|IIIIIIIII|IIIIIIIII|IIIIII]II|IIIIIIIII|IIIIIIIII|IIII

Exposi¢io Nacional 1819
Exposigio Macional 1823

Exposigio Macional 1827
Exposigio Macional 1831
Exposigio Nacional 1835
Exposi¢io Nacional 1839

Exposigio Nacional | 844

Exposigio Macional 1849

Exposigio Universal | 855

Exposigio Universal 1867

Exposigio Universal 1878

3* Republica

Exposigio Universal 1889

1900 —| Exposi¢io Universal 1 900
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Anexo

Tabela de dados gerais das exposi¢cdes univerar@ietas oitocentistas

1855 1867 1878 1889 1900

data de abertura 15 de Mdio 1 de Abril 1 de M{iio de®vaio | 14 de Abri

data de 3lde 3de 28 de 6 de 12 de
encerramento Outubro | Novembro| Outubro | Novembro| Novembro

2 2352 720

area total ocupady 168 00G ME87 000 ni | 800 000 M | 960 000 M m

area coberta 123 390’ 163 000 3 | 289 000 M | 291 000 M | 654 924 M

n° total de

expositores 25600 52 208 52 835 61 720, 83 04

n° de expositored

e 12 875 15 969 25 850 35 000} 38 25

n° de visitantes 516233p 8805969 16 158(78R 350 000| 50 860 800
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Aﬂexo III Evolucgdo da area ocupada pelas exposigdes unsd@macesas
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Aﬂexo w Sistema de classificacdo de produtos da exposigd8ai7

Grupo 1-— Obras de Arte
Classe 1: Pinuras adleo
Classe 2: Pinturas diversas e desenhos
Classe 3: Esculuras egravuras em medalhas
Classe 4: Desenhos e maquetes de arquitectura
Classe 5: Gravuras e litografias

Grupo 2 — Material e Aplicacéo de Artes Liberais
Classe 6: Produtos de tipografia e delivraria
Classe 7: Objecibs de papelaria, encadermnag esijahdte arte, pintura e desenho
Classe 8: Aplicacdo dedesenho e de plasticaess@muns
Classe 9: Exemplares e gparelhos de fobografia
Classe 10: Instrumentos de misica
Classe 11: Aparelhos e instrumentos de arte médica
Classe 12: Instrumentos de precisdo e materiahde@das ciéncias
Classe 13: Cartas e aparelhos de geografia e ceafieog

Grupo 3 — Mdveis eoutros objectos destinados atatzin
Classe 14: Mobiliario de uxo
Classe 15: Obras detapecaria e de decoragdo
Classe 16: Cristais, serralharia de luxo, vitrais
Classe 17: Porcelanas, faiancas e outras ceradechso
Classe 18: Alcatifas, tapecarias e outros tecidodeboracéo de nteriores
Classe 19: Pgéis pintados
Classe 20: Cutelaria
Classe 21: Qurivesaria
Classe 22: Arte em bronze, ferros diversos e oobaas em metais esaulpidos
Classe 23: Relojparia
Classe 24: Aparelhos e piocessos de aquecimenimiracéo
Classe 25: Perfumaria
Classe 26: Quinquiharia, trabalhos em marfim ¢acies

Grupo 4 — Vestes eoutros objecos usados pelas &es
Classe 27: Fios etecidos de algodé
Classe 28: Fios etecidos de linho e de c&hhamo
Classe 29: Fios etecidos de la tingida
Classe 30: Fios e Tecidos de lacardada
Classe 31: Seda e tecidos de seda
Classe 32: Xailes
Classe 33: Rendas, ules, bodados e passamanaria
Classe 34: Artigos de malha ede lingerie, objeatEssorios ao vestuario
Classe 35: Vestuario dos dois sexos
Classe 36:Joaharia e biutaria
Classe 37: Armas portateis
Classe 38: Objectos de viagem e campismo
Classe 39:Bibebts

Grupo 5— Produtbs Brutos e ligados a IndGstriatsaEtivas
Classe 40: Piodutos de exploracdo de mnas e déumggt
Classe 41: Podutos de expbragéo e deindudbiasfais
Classe 42: Podutos da caga, da pesca e das asheit
Classe 43: Podutos agricolas (ndo alimentarefpileconservacio
Classe 44: Podutos quimicos e farmacéuticos
Classe 45: Podutos resultado de piocessos quirfictsra, impressé e acabameni)
Classe 46: Couro epele



Grupo 6 — Instumentos e Processos de Artes Usuais
Classe 47: Material e processos de exploracéo tdess® da metaluigia
Classe 48: Material e processos de explorages eiftorestais
Classe 49: Motores e instrumentos de caca, pedaz@heita
Classe 50: Material e processos de maquinas aggiedas ndlstrias alimentares
Classe 51: Material das artes quimicas da farneédia curtume
Classe 52: Motores, geradores e aparelhos mecaaitgstados ada exposicéo
Classe 53: Maguinas e aparelhos de mecéanica geral
Classe 54: Instrumentos mecanizados
Classe 55: Material e processos defiagdo e caadoar
Classe 56: Material e processos detecelagem
Classe 57: Material e processos de costura e decgdio de vestuario
Classe 58: Material e processos de confecgdo destob de mobiliario e de habitagéo
Classe 59: Material e processos de pgelariapitasas e das inpressdes
Classe 60: Maguinas, nstrumentbs e processozadils emdiversos trabahos
Classe 61: Carrocgaria e recauchutagem
Classe 62: Equipamentos para equitacéo
Classe 63: Material de caminhos-de-ferro
Classe 64: Material e processos detelegrafia
Classe 65: Material e plocessos de engenhariadsltrabalhos publicos e de arquitectura
Classe 66: Material de navegagdo e de savamento

Grupo 7 — Alimentos Frios e Conservados em divegsass de Preparacéo
Classe 67: Cereais e outros produtbs farinaceoestiweis com seus derivados
Classe 68: Podutos de padaria e pastelaria
Classe 69: Gorduras alimentares, leitaria e ovos
Classe 70: Carnes epeixes
Classe 71: Legumes e frutas
Classe 72: Condimentbs e estimulantes, agucanesletps de confeitaria
Classe 73:Bebidas fermentadas

Grupo 8 — Produtos Vivos, Espécimes de Estabelatisele Agricutura
Classe 74: Espécimes de explracdes rurais e demadegricolas
Classe 75: Cavalos, burros e mulas
Classe 76: Vacas ebifalos
Classe 77: Camneiros e cabras
Classe 78: Porcos ecoelhos
Classe 79: Aves de galinheiro
Classe 80: Cées decaca e deguarda
Classe 81: Insectos Uteis
Classe 82: Peixes, crustaceos e moluscos

Grupo 9 — Produbs Vivos, Espécimes de Estabelatisele Horticultura
Classe 83: Estufas e material de horticulura
Classe 84: Flores eplantas de ornamento
Classe 85: Plantas envasadas
Classe 86: Arvores de fruto
Classe 87: Sementes e plantas de esséncia florestal
Classe 88: Plantas de estufa

Grupo 10 — Objectos destinados amelhoria da SituBisica e Moral da Populagédo
Classe 89: Material e método de ensino das criancas
Classe 90: Biblioteca e material de ensino dadesadoltos, & conunidade ou acorporagéo
Classe 91: Mobiliario, vestuério e alimentos deatadrigem, distinguidos pelas qualidades
Uteis, associadas auma boa oferta
Classe 92: Espécimes devestuaro popular de disergides
Classe 93: Potétpos de habitagdes econdmicaasiaidondi¢des de higiene e bem-estar
Classe 94: Podutos de todas as fabricas pelosengados da profissdo
Classe 95: Instrumentos e processos de traballsciaspaos encarregados de atelier



Anexo V

Lista das Exposi¢des Universais, segundo d BIE

Ano Pais Cidade
1851 Inglaterra Londres
1855 Franca Paris
1862 Inglaterra Londres
1867 Franca Paris
1873 Austria Viena
1876 Estados Unidos Filadélfia
1878 Franca Paris
1880 Australia Melbourne
1888 Espanha Barcelona
1889 Franca Paris
1893 Estados Unidos Chicago
1897 Bélgica Bruxelas
1900 Franca Paris
1904 Estados Unidos Saint Louis
1905 Bélgica Liege
1906 Italia Milao
1910 Bélgica Bruxelas
1913 Bélgica Ghent
1915 Estados Unidos S. Francisco
1929 Espanha Barcelona
1933 Estados Unidos Chicago
1935 Bélgica Bruxelas
1936 Suécia Estocolmo
1937 Franca Paris
1938 Finlandia Helsinquia
1939 Bélgica Liege

179 O BIE, ou seja dBureau Intemational des Expositignfoi delberado segundo uma
convencdo diplomatica intemacional, assihada ens Ran 1928. A sua fungdo é regular a
frequéncia e qualidade das exposicdes sob a sadaaljue séo das as exposi¢des internacionais
ndo comerciais, comuma duracéo superior a tréarsmnorganizadas oficialmente por um pais e
ondeos restantes paises sejam convidados apartatravés de vias dplomaticas.



1939 Estados Unidos Nova lorque
1947 Franca Paris
1949 Suécia Estocolmo
1949 Haiti Port-au-Prince
1949 Franca Lion
1951 Franca Lille
1953 Israel Jerusalém
1953 Italia Roma
1954 Italia Néapoles
1955 Italia Turim
1955 Suécia Helsingborg
1956 Israel Beit Dagon
1957 Alemanha Berlim
1958 Bélgica Bruxelas
1961 Italia Turim
1962 Estados Unidos Seattle
1965 Alemanha Munique
1967 Canada Montreal
1968 Estados Unidos San Antonio
1970 Japéo Osaka
1971 Hungria Budapeste
1974 Estados Unidos Spokane
1975 Japéo Okinawa
1981 Bulgaria Plovdiv
1982 Estados Unidos Knoxville
1984 Estados Unidos New Orkeans
1985 Japéo Tsukuba
1985 Bulgéaria Plovdiv
1986 Canada Vancouwer
1988 Australia Brisbane
1991 Bulgéaria Plovdiv
1992 Italia Génova
1992 Espanha Sevilha
1993 Coreia Taejon
1998 Portugal Lisboa
2000 Alemanha Hannover
2005 Japéo Aichi
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