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O ESPACO TRANSCENDENTE

Empurro a pesada porta, troco de pele no ndrtex, e chego ao espago transcendente.

Entro, mas hoje é diﬁrenle. Hoje nao me vou benzer nem tao pouco sentar-me a olhar
para a Sua imagem. Hoje a minha presenga aqui, ndo é mais que a busca da razdo pela qual
nunca ouvi siléncio tao comunicativo, nunca senti um eco das minhas acges tao prximo, e..
essencialmente: nunca vi tanta claridade na penumbra e tanta penumbra no que é Luz.

Hoje trouxe um caderno e prometo aqui que vou apontar cada janela, cada vitral, cada
deulo e cada feixe que entra para O enaltecer. Hoje vou olhar para aquele clerestdrio e pensar
se Carlo Maderno fazia ideia da atmosfera que criara. Qual o controlo dele na conotagio
deste espago? De que forma é que o Arquitecto desenha o inalcangdvel? Como se desenha o
que ndo se olha e sd se vé?

Atormenta-me a linha que discerne o espago de culto, de um espago de cultura por exem-
plo. Quem assume a atribuicao do cardcter deste espago? Deus ou o Arquitecto?

Hoje quero saber se esta especifica penumbra vive na sombra da luz, ou se a luz nasce no
inverso da penumbra. Hoje quero saber que conforto é este ainda que esteja sentado num banco
de pau, que calor é este ainda que as pesadas pedras nas paredes vedem qualquer possibilidade
de deixar entrar o ar quente da rua, que claridade é esta ainda que ndo consiga ler o missal
que estava no meu banco.

Hoje quero saber os limites desta transcendéncia. Como é que as paredes delimitam o espa-
¢o sagrado? Como € que algo intocdvel finda em quatro paredes? Antes de empurrar a pesada
porta, ndo sentia a sacralidade do espago. Ou sentia? Serd que basta ter na ideia, ou mesmo

na paisagem uma igreja, que subitamente o Espirito Santo me invade?

Chegou o dza em que VOMﬁI’chZmEﬂIC’ desvendar que Luz é esta que @) 1lumma

Joao Granjo
Chiesa di SantAndrea della Vialle, Roma, 2013,
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0.1 RESUMO

Este trabalho tem como objectivo chegar a uma conclusio clara e concisa da forma
como a Luz molda nio s6 o espaco fisico da oragio mas também a vivéncia do crente,
segundo toda a carga simbdlica e emotiva que o termo “divindade” transporta a cada
um.

Esta anilise serd feita através da interpretagio das ferramentas utilizadas em Arqui-
tectura para moldar, adaptar, e desenhar a entrada da luz e a iluminagio do espaco
litirgico; da investigagdo da reforma e da alteragio do paradigma do espago cristio
no séc. XX; e do estudo aprofundado de quatro igrejas cristds em diferentes tempos e
momentos da histdria.

Procura-se reflectir e responder 3 questio: como é que a Luz pode remeter para o
Divino, e de que forma a relagio entre os dois pode ser preponderante para a apropria-
¢30 e desenho de um determinado espago de culto?

Interpretar-se-4 a posi¢io referenciadora e preponderante que a luz natural' assume
nos espagos de culto, nomeadamente na religido crist3, segundo a sua carga simbé-
lica relativa ao sagrado. Enquadrar-se-4 a temitica através dos diferentes movimentos
artisticos em que a igreja crista, nomeadamente a catdlica, se tornou protagonista re-
velando as suas obras e arquitectos/autores mais influentes e mais interventivos para o
estudo em causa.

Deste modo, cré-se que o estudo da iluminagio neste tipo de edificagio, aliado ao
termo “divino” é um ponto fulcral ndo sé para a compreensio dos seus espagos interio-
res, mas também como factor preponderante para a altera¢io da vivéncia e apropriagio

dos mesmos.

Palavras-Chave: Luz | Penumbra | Espaco sagrado | Divino | Frui¢io | Templo

1 “Assujettis a la facilité d'un interrupteur, ils se contentent d’une lumiére statique et oublient les qualités infinies de la
lumiere naturelle grace a laquelle une piece est differente a chaque seconde de la journée.” (Kahn, 1996, P.218)
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0.2 ABSTRACT

The aim of this essay is to reach a clear and concise conclusion on how the Light
shapes not only the physical space for praying but also the experience of the believer,
bearing in mind all the symbolic and emotional charge that the term “divinity” carries
to every person.

This analysis will be made through the interpretation of the tools used by Architec-
ture to shape, adapt and sketch the entrance of light in the liturgical space, the research
on the reform and change in the paradigm of the Christian space in the XX century,
and the in-depth study of four Christian churches in different times and moments in
History.

We intend to reflect upon and answer to the question of how Light can refer to the
Divine and how the relationship between the two can be dominant for the appropria-
tion and design of a certain cult space.

We will also interpret the predominant status the natural light' assumes in cult spa-
ces, namely in the Christian religion, according to its symbolic significance connected
to the holy. We will framework the matter through the analysis of the different artistic
movements in which the Christian Church had a central role, revealing its most in-
fluent and meaningful artwork and architects /authors for this study.

Thus, we believe that the study of the lighting in this type of construction, together
with the term “God” is a vital point not only for the understanding of the interiors

but also as a major fact in changing the experience and appropriation of these spaces.

Keywords: Light | Shade | Sacred Space | Divine | Fruition | Temple

1“Overwhelmed by the ease of a switch, [architects] are happy with a still light and forget the countless qualities of the natu-
ral light thanks to which a room is different every second of the day” (Kahn, 1996, p.218)

II
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0.3 INTRODUCAO

Apés a experiéncia de viver na cidade de Roma, e da consequente visita a intimeras
igrejas cristds que incorporam o vasto legado desta cidade-museu, surge a vontade da
descodificagio da luz no espago sagrado. A compreensio e distingdo dos elementos
componentes de um espago de culto, o desvendar do termo “divino” como sagrado e
a sua influéncia nestes espagos, e por im o papel que a iluminagio desempenha em
sintonia com estes elementos, tornam-se questdes fulcrais para a compreensio do pro-
posito deste trabalho.

Uma vez que o tema da iluminagio na arquitectura nio é insélito, a pertinéncia
deste estudo nasce do desvendar da for¢a que esta luz pode ter no espago cristio, e
que carga simbdlica e divina poderia trazer 4 sua atmosfera privilegiando a adoragio a
entidade religiosa.

Os objectivos gerais desta proposta sio constituidos essencialmente pelo desmontar
do uso da iluminagio na atmosfera do espago de culto, a fim da potenciagio da fruigio
do crente neste determinado espago. Assim, com o propésito de desvendar este papel
desempenhado pela luz surge a necessidade de uma compreensio da origem do espago
de culto e consequentemente da sua percepgio através da luz que o ilumina. Tornou-
se também indispensavel estudar o processo evolutivo da luz nesta tipologia espacial,
integrando assim o cardcter divino e a sua intervengio e influéncia na configuragio
e desenho do espago, resultando assim nos objectivos especificos desta anilise. Deste
modo, através dessa compreensio do espago sagrado e da sua luz, torna-se requerida a
anilise de momentos representativos para o objectivo final em tempo longo até a ac-
tualidade. Nio tendo o intuito de ser uma andlise historicista, estes momentos surgem
assim como constituintes introdutérios e explicativos para a percepgdo da temdatica em
causa, e de uma melhor compreensio para o objectivo geral.

Através de visitas ao interior destes espacos, entrevistas aos responsdveis actuais das
igrejas em causa, e da longa investigacio referente a cada templo cristio referido, obti-
veram-se as informagdes e ferramentas pretendidas para a dissertagio em causa.

Em suma, este trabalho tem como proposito retorquir as questoes insurgentes na
procura da resposta para: como é que a luz pode remeter para o divino, e de que forma
a relagio entre os dois pode ser preponderante para a fruigio de um crente, e para o

desenho de um determinado espago de culto?

11
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1. A SACRALIDADE DO ESPACO E DA SUA LUZ



LUZ, DIVINO E ARQUITECTURA

Figura 1 - Igreja Sant’/Agnese in Agone, Francesco Borromini. Roma, 1672



CAPITULO 1

A fim de conceder ao crente emogdes e espiritualidade, todos os elementos consti-
tuintes do interior do espago littirgico visam procurar uma presenga especifica e um
significado simbdlico. Esta coeréncia espacial ou figurativa, procurard o ritmo harmo-
nioso e o perfeito equilibrio com o propésito de conferir ao crente o sentido necessirio
para a potenciagio e elevagio da sua fé. Sendo a luz um factor presente e inerente a
qualquer espaco, cré-se desta forma, que esta seja também um compositor espacial.
Porém, evidencia-se por ser possivel atribuir-lhe a valéncia de ser o articulador que
interliga os elementos entre si, e cré-se também que serd a estratégia da sua utilizagio
que poderd ou nio conotar o espago pela sua qualidade de plenitude consequente do
perfeito equilibirio e harmonia entre a qualidade de execugio e de proporgio. Segundo
Le Corbusier, este caracteriza-se como espago inefével'.

A forma como a luz natural surge no espaco litirgico e interage com os elementos
que o constituem, serd uma das problematicas deste estudo, a fim de aferir o seu resul-
tado no ambiente que visa ser transcendente apresentando-se como préprio veiculo de
significagio e enfatizagio.

Estudar-se-4 em momentos temporais representativos a hiptese de novos métodos
na atengio e cuidado do processo de acolhimento de luz no interior do espago de cul-
to. Assim, desenvolver-se-4 a nogio da iluminagio como modeladora do espago e das
formas (figura 1), consoante os elementos arquitectdnicos (futuramente apresentados)
que tantas altera¢des sofreram com o decorrer dos anos. Contudo, a ideia da origem,
associada aos principios da religido e da crenca divina, prevalece sobre tais alteracdes e
datas, surgindo sempre como o mote da organizagio espacial.

Neste primeiro capitulo, a atengio é dada 2 introdugio das ferramentas necessarias
para a compreensio e clarificagio deste estudo que visa desvendar o papel que a luz
pode desempenhar como potenciador da fé crista.

Deste modo, antes de incorrer neste itinerdrio sagrado da percep¢io da luz no espa-

¢o de culto, torna-se essencial clarificar ambos os termos.

1 “Inefavel”, traducgao nossa de “indicible”. Expressao criada por Le Corbusier : “Je suis I'inventeur de 'expression « I'espa-

ce indicible » qui est une réalité que j'ai découverte en cours de route. Lorsqu’une oeuvre est a son maximum d’intensité, de
proportion, de qualité d’exécution, de perfection, il se produit un phénomeéne d’espace indicible : les lieux se mettent a rayonner,
physiquement, ils rayonnent. lls déterminent ce que j'appelle « I'espace indicible », c’est-a-dire qui ne dépend pas des dimensions
mais de la qualité de perfection : c’est du domaine de l'ineffable.” (Corbusier, 1961, p.3)

3
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Figura 2 - Maquete representativa do Templo de Rei Saloméo. Alec Gerrad, 2009.

Figura 3 - Gravura representativa da Arca da Alianga e do Tabernaculo. Gerard Hoet, 1728.



1.1 ESPACO SAGRADO CAPITULO 1

O campo da multiplicidade de crengas e religides, embora bastante vasto, tem algo
que os une: o espago sagrado. Segundo Mircea Eliade (1907-1986) - filésofo, mitdlo-
go, professor, romancista e historiador essencialmente dedicado ao estudo das religides
- é inevitdvel assumir o truismo de que, esta tipologia especial, se encontra no inverso
do espago profano (Eliade, 1992, p.29). Este, conota ainda o espago profano como
O caos, a mudanga constante e assim o irreal para o Homem, ao contrario do espago
sagrado que é ordem no caos, o cosmos, a verdade universal e assim a realidade para
a humanidade (Eliade, 1992, p.34). Ainda que estes se encontrem em pontos opostos,
eventualmente terdo a linha que os delimita e os divide. Esse limiar nio é mais nem
menos simbolico que qualquer uma das defini¢des de espagos, dado que sempre foi
onde residiriam os juizos, reveréncias e sacrificios mostrando assim a0 Homem a dis-
tAncia que existe entre o profano e o sagrado.

Deste modo, torna-se claro que para o Homem religioso o espago é distinto,
heterogéneo, ao contririo do Homem que Eliade retrata por “moderno™ - uma vez
que se revela totalmente ateu ou agnéstico (a total descrenca num ser divino ou numa
forca religiosa é algo recente na histéria da humanidade). O Homem “tradicional”,
sendo este o crente, o religioso, sabe distinguir e sentir a passagem do espago amorfo e
do que é mundano, para o centro do sagrado, a fim de chegar a0 espaco transcendente
(Eliade, 1992, p.24): “nio te aproximes daqui, disse o Senhor a Moisés; tira as sandalias
de teus pés, porque o lugar onde te encontras é uma terra santa.” (Exodo, 3:5).

Visto que seria uma drdua tarefa datar o principio da religido, uma vez que se ad-
mite que o homem sempre teve rituais religiosos, resta apurar a sua alianca com a
arquitectura: o templo. No seu sentido etimolégico traduz-se como “lugar erigido em
honra de uma divindade” (www.priberam.pt). No entanto, esta tipologia espacial, con-
quistou mais do que esse sentido na historia da Arquitectura.’ Surge, segundo a biblia
hebraica, no séc. XI a.C. com a construgio do Templo de Rei Salomio (fAgura 2) com
o que revelou Jeovd® aos seus eleitos, em Jerusalém, com o propésito de abrigar a Arca
da Alianga* que até entretanto se encontraria provisoriamente numa tenda, passivel de

ser transladada (Taberniculo, figura 3). Esta construgio, como Salomio® proclama “or-

Nota: de acordo com as normas APA as referéncias biblicas ndo constam da bilbiografia, contudo foram consultadas a partir
de: www.bibliaonline.net, em Abril de 2016.

1 Denominacao por Mircea Eliade ao homem que se revela totalmente ateu ou mesmo agnostico. (Eliade, 1992, p.24)

2 “Greek temples, roman basilicas, and medieval cathedrals are significant to us as creations of a whole epoch rather than as
works of individual architects.(...)Their true meaning is that they are symbols of their epoch, and Architecture is the will of
the epoch translated into space.” (Rohe, 1940)

3 Deus de Israel segundo a biblia hebraica.

4 Objecto que, segundo a biblia sagrada, alberga os Dez Mandamentos e outros objectos sagrados.

5 Rei de Israel (971 a.C.- 931 a.C.) 5
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CAPITULO 1

denaste-me que construisse o0 Templo em teu santissimo Nome e um altar na cidade
onde habitas, segundo o modelo da tenda santa que tu havias preparado desde o prin-
cipio” (Sabedoria, 9:8), e como o desenho e construgio de qualquer espago sagrado
que se precede, nasce da vontade e do intuito de trazer a sacralidade ao espago terrestre
segundo as crengas divinas, “é gragas a0 Templo que o Mundo é ressantificado na sua
totalidade. Seja qual for o seu grau de impureza, o Mundo é continuamente purificado
pela santidade dos santudrios” (Eliade, 1992, p.55)

Seria naive a atribui¢do exclusiva ao divino das construgdes religiosas que nos ro-
deiam, pois é o Homem que desenha e que constréi. O edificado nasce da vontade e
da for¢a humana , seguindo os principios culturais, as crengas, e o simbolismo celestial
e divino; admitindo assim a0 Homem moderno (segundo Eliade) a autoria de diversas
obras neste ramo da Arquitectura. Le Corbusier (1887-1965), ainda que tenha con-
tribuido para o vasto espdlio de obras intemporais no plano da arquitectura religiosa,
afirmava que nio tinha conhecido o milagre da fé, mas sim do espago inefével (Cor-
busier, 1961, p.3). E este espago, ¢ entio erigido a fim da proclamagio da ¢, e do seu
encontro com Deus de cada individual.!

Desde a basilica bizantina 2 basilica crista, todo este simbolismo é incontornavel. E
com a primeira construgio perene dedicada ao culto e i adoragio de uma divindade,
inicia-se o vasto espdlio de construgdes religiosas entre mesquitas, sinagogas, catedrais,
templos, e as que serdo objectos de estudo para este trabalho: as igrejas cristas ociden-
tais.

A escolha desta religido deve-se nio s6 por ser a religido mais influente e com maior
niimero de crentes, mas também pela imediagio do vasto espdlio que a incorpora. As
suas construgdes foram desde sempre objectos de estudo neste percurso arquitectd-
nico pela sua proximidade e familiarizagdo, que por sua vez, viabilizou a experiéncia
pessoal do local, potenciado na estadia em Roma. Deste modo, a partir deste tipo de
edificagdes da religido crista, a aprendizagem no espago consoante a luz que o ilumina
tornou-se uma ferramenta imprescindivel para a compreensio e para a clarificagio da

tematica em causa.

1 “In this sense, my intention in church architecture is to lead one to the awakening of the mind as the locus of God.”(Baek,
2009, p.188)
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Figura 4 - Bruder Klaus Field Chapel, Peter Zumthor. Mechernich, 2007.



1.2LUZ CAPITULO 1

Dada a proeminéncia do tema “luz” na Arquitectura, torna-se fulcral a descri¢io
da sua contribui¢do para o tema em causa. Peter Zumthor (1943- ) defende que ape-
nas através da luz, o volume e as massas que incorporam a Arquitectura se encontram
no seu estado de plenitude; deixando esta ideia patente em 2007, na sua obra Brother

Klaus Field Chapel (figura 4) em Mechernich, o autor afirma que:

“[...] 0 jogo da escala na arquitectura, a procura do tamanho certo das
coisas, nasce do desejo de criar patamares de intimidade, de conseguir
graus de proximidade e distancia, e € este trabalho que me di prazer, o
de colocar os materiais|...]a luz do Sol e de criar massas profundas e mis-
teriosas e gradagdes de sombra e escuridio para que as coisas possam so-
bressair sob a magia da luz, até tudo estar certo.”(Zumthor, 2006, p.86).

Assumimos entio que, se é através da luz do Sol que a profundidade das massas e

’ ) . . 1 .

dos volumes é criada, esta revela-se um elemento primordial e imprescindivel na Ar
quitectura. Le Corbusier reforca esta ideia descrevendo detalhadamente a reflexio da

luz no quotidiano:

“Nos yeux sont faits pour voir les formes sous la lumiére; les ombres et les
clairs révelent les formes ; les cubes, les cones, les sphéres, les cylindres ou
les pyramides sont les grandes formes primaires que la lumiére révéle bien;
I'image nous en est nette et tangible, sans ambiguité. C’est pour cela que
ce sont de belles formes, les plus belles formes. Tout le monde est d’accord
en cela, lenfant, le sauvage et le métaphysicien.“ (Corbusier, 1924, p.16)

Uma vez que esta tese é universal assumindo o mote defendido por Campo Baeza
(1946) - “Quando proponho este axioma, Architectura sine Luce Nulla Architectura est,
quero dizer que nada, nenhuma arquitectura, é possivel sem luz” (Baeza, 2013, p.18)
- para o desenho do espaco, a luz apresenta-se com um enorme protagonismo no
projecto de qualquer obra: “despite the obvious fact that light is abundant in its daily
ilumination of the world, letting light appear is not a matter that ensues automatically,
but a project, an essential part of the task.” (Baek, 2009, p.108). Deste modo, torna-se
fundamental explicar o seu desempenho no desenho das formas e consequentemente
nas emogdes criadas a0 Homem - protagonista da apropriacio de qualquer local - a
fim de chegar ao espago littirgico.

Seria inevitdvel abordar este tema sem antes clarificar alguns conceitos que se encon-
9
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Figura 5 - Caminho para o altar em Igreja Sagrado Coragdo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa,
1961-1970.



CAPITULO 1

tram directamente relacionados quer etimologicamente quer a nivel de contetido tais
como: iluminagio, fonte de luz, brilho, reflexdo e refrac¢io da luz; ou mesmo na sua
oposi¢io: trevas, escuro, sombra... J4 no sentido iigurado, religioso ou mesmo filosé-
fico entram conceitos tais como: principio de algo, nascimento, dia, e igualmente no
seu inverso: fim, morte, noite. Segundo diversas interpretagdes religiosas, culturas e
crengas distintas, surgiram intimeros deuses directamente ligados a significagio da Luz:
R4 (deus egipcio), Eter e Hemera (deusas primordiais gregas), Aine (deusa celta), etc..

Dadas as razdes jd apresentadas sobre a escolha do espago cristio, aprofundar-se-4,

neste dominio, a interpretagio e a perspectiva da religido crista:

“Deus disse: “Faga-se a luz” E a luz foi feita. Deus viu que a luz era boa
e separou a luz das trevas. Deus chamou dia 2 luz e as trevas noite. Assim
surgiu a tarde e, em seguida, a manha: foi o primeiro dia.” (Gn 1, 3-5).

Através desta citagio do livro do Génesis, logo no 1° dia da Criagio (dia em que,
segundo o0 Génesis, Deus criou os Céus e a Terra), imediatamente assistimos 2 primeira
ideia manifestada: a luz estd directamente associada ao que é positivo, bom, e as trevas
encontram-se no seu sentido antagénico.

Deste modo, verificamos que o primeiro binémio que da corpo a significagio da
luz na religido cristd, encontra-se no bem-mal (luz-trevas, claro-escuro). O brilho
associado a Deus, torna claro o que é real, o que é visivel e aponta assim o caminho a
seguir para O encontrar. Torna possivel a inteligibilidade do que est a vista, do que
é claro, e assim do conhecimento de Deus. O caminho (figura 5) é entdo percorrido
sob esta iluminagio e este brilho a fim de alcangar o objectivo de qualquer crente - a

graga Divina:

“Porque Deus, que disse que das trevas resplandecesse a luz, é que bri-
lhou nos nossos coragdes, para que irradidssemos o conhecimen-
to da gloria de Deus, que se reflecte na face de Cristo.” (II Cor 4, 6).

A partir das premissas - o percurso a seguir com o objectivo de alcangar Deus é
a salvagio, e se de facto Deus pode ser transcrito também nesta tio proclamada luz -
facilmente chegamos ao silogismo que também a luz pode ser salvagio. “Vou fazer de
ti luz das na¢des, a fim de que a Minha Salvagio chegue aos confins da terra”. (Is 49,
6). Relacionando os elementos j4 explicados, podemos entio confirmar que a justica e

o bem encontram-se aliados 2 luz divina, sendo também constituintes deste caminho
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Figura 6 - Roséacea no topo norte do transepto da Igreja de Notre-Dame. Paris, c.1163.
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para a salvagio. Georges Duby (1919-1996) ilustra essa a salvagio numa irradiagio que

chega a0 Homem:

“Proveniente duma irradiagio [divina], o universo é um fluxo lumi-
noso que desce em cascatas, e a luz que emana do Ser primeiro instala
no seu lugar imutdvel cada um dos seres criados.” (Duby, 1978, p.105).

No Juizo Final, o brilho e a luz tornam-se decisivos e fundamentais para a entrega
a graca Divina: “Os que tiverem sido sensatos resplandecerdo como a luminosidade do
firmamento, e os que tiverem levado muitos aos caminhos da justiga brilhardo como
estrelas com um esplendor eterno.”(Dan 12, 3). Nesse mesmo dia (do Juizo Final), a
luz é referenciada ganhando outra valéncia: a cronoldgica. E de salientar a alusio da luz
a posicio do Sol, contrastando assim com o seu inverso - as trevas. “Naquele dia, diz
o Senhor Deus, farei com que o sol se ponha ao meio dia, e cobrirei a terra de trevas
num dia claro.” (Am 8,9).

Consequentemente, torna-se clara a separagio entre a luz segundo a perspectiva
religiosa/filoséfica - dominio inteligivel - e a luz que é visivel sem carecer de uma in-
terpretagio inteligivel, que nio promove qualquer reflexdo, sendo assim, entregue aos
instintos sensitivos de qualquer ser humano - dominio sensivel. Ainda que possuam
terminologias distintas, estas nio significam a partida que sejam independents uma da

outra, como podemos ver segundo a defini¢io de Battista:

“Luz - termo que designa antes de mais o fenémeno fisico que torna visiveis
as coisas, mas que, em diferentes experiéncias religiosas e doutrinas filos6-
ficas, designa um elemento simbélico fundamental.” (Battista, 1991, p.82).

Explorando a luz neste campo racional, onde eventualmente teremos de nos entre-
gar ao que é visivel, analitico, convém analisar a percepg¢io da luz a partir do que o olho
humano pode ou nio captar - “[...]Jsomos capazes de distinguir 500 graus diferentes
de luminosidade e descriminamos sete milhdes de gradagdes de cor.”(figura 6) (Lobo
Antunes, 2007, p.35). Se, de facto, a sensibilidade que temos é tio apurada para a per-
cepgio de qualquer iniimo trago ou raio de luz que se atravesse no nosso dia-a-dia,
resta saber o que a priori, e desprovida de qualquer interpretagio simbdlica, esta pode
reflectir na visdo de cada um: “Iluminar nio é apenas uma técnica, mas, sobretudo,
uma sensibilidade.” (Mendes Ribeiro, 2007 p.130).
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Figura 7 - Igreja Sant’Andrea Al Qurinale, Bernini. Roma, 1670.

Figura 8 - Igreja do Convento de La Tourette, Le Corbusier. Eveux, 1957.
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A luz como modeladora do espago ja nio é uma discussio insolita na Arquitectura’,
como pudemos ver anteriormente através das reflexdes de diferentes perspectivas de
diferentes arquitectos. A evolugio do desenho e do espago, tem sido acompanhada ao
longo do tempo de uma enorme sofisticagio dos materiais, 2 fim de uma maior refle-
xao e absor¢do da luz. Este componente regente do espago, tem sido progressivamente
mais atentadamente tomada em conta, reflectida e debatida. Se o espago é o ponto
fulcral da Arquitectura, o que define a sua imagem (luz) - iluminando-o e dando-lhe
expressao - aparece imediatamente em segundo lugar, ou mesmo em primeiro porque
ambos seriam anulados sem a constante interdependéncia’.

Assumindo que o total controle da luz natural seria uma ideia um pouco utépica,
pois o Sol e a propria Natureza sio algo que nos supera, restou a0 Homem entao
procurar quantifici-la e essencialmente mensura-la. Sabendo agora que a luz é men-
surdvel, pois segundo Baeza “Os arquitectos deveriam ter sempre consigo a Bussola
[direcgdo e inclinagio da Luz] e o Fotémetro [quantidade de Luz][...]”(Baeza, 2013
p-17), tratd-la-emos como matéria. Alberto Campo Baeza narra a histéria de que Lo-
renzo Bernini teria criado tabelas para o controlo cientifico e para o cdlculo exacto da
Luz. Mais tarde, estas chegaram a posse de Le Corbusier, e através da sua utilizagio,
este arquitecto patenteia o trabalho meticuloso da presenca da luz nas suas obras (Bae-
za, 2013, p.19).

Deste modo, cremos que serio entidades ji validadas na Hist6ria da Arquitectura, e
assumimos que a quantificagio de luz como algo cientifico e analitico, é imprescindi-
vel e triunfante para o desenho do espaco. Referindo obras destes arquitectos, Sant’An-
drea al Quirinale (1670) em Roma (figura 7) e Convento La Tourette (1957) em Eveux
(hgura 8), exemplificam com proficiéncia, como esta matéria calculada matematica-
mente resulta harmoniosamente na mistica criada nio s6 com o espago comum, mas
também com o espago littirgico.

No inverso da luz, encontramos o que é soturno: a sombra. Torna-se igualmente
evidente realgar a sua forca, porque é neste contraste do claro-escuro, e na linha exis-
tente entre a luz-sombra que encontramos os limites do espago: “O jogo de luz e som-
bra altera o significado emocional das formas e, consequentemente, a expressio sensivel

da sua aparéncia.” (Mendes Ribeiro in Thenaisie, p.127).

1 “A tematica da luz é incontornavel no campo da arquitectura; é um material basico, é um material que da expressdo ao
espaco, que define a matéria tangivel da arquitectura e é um elemento estruturante para a defini¢do e a caracterizacdo do
espaco habitavel” (Thenaisie e Lage, 2007, p.20)

2 “A Luz, a luz natural, a luz do Sol, ao atravessar um espago bem tencionado pelo arquitecto, através de perfuragdes preci-
sas, produz aquela inefavel emoc¢do que sé a Arquitectura é capaz de despertar. Sem a Luz ndo seria possivel a Arquitectura.”
(Campo Baeza, 2007, p.57)
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Enquanto que no dominio sensivel aceitamos a sombra como o que a luz nio torna
claro e o limite do que é perceptivel do espago apresentado, no dominio inteligivel a
sombra ganha propor¢des mais complexas. Sempre associado as trevas, o escuro é re-
presentado nio sé como o limite mas como o fim. A noite vem trazer o que é impuro,
o que estd longe do “bem”. Surge assim a aproximagio da sombra/escuro com o final
do dia, “Desde o nascer ao pdr do sol, seja louvado o nome do Senhor.” (SI 113,3),
entregando as trevas A noite, conotando-a como o fim.

Em suma, € através da Arquitectura que a luz entra no espago (littirgico). No decur-
so do tempo, o homem foi aprendendo a dominar essa luz natural que é intencional-
mente convidada a entrar e a modelar o espago interior de um local de culto, através de
diversas ferramentas e metodologias que serdo futuramente especificadas.

No fim do dia, ainda que a tarefa do total dominio da luz natural seja fatalmente
inacabada, o homem aprendeu a criar a sua prépria luz! — luz eléctrica, sobre a qual
este estudo nio se debrugara, pois o trabalho da iluminagio nos espagos de culto atra-
vés da luz natural data de uma época anterior a criagio da luz eléctrica.

Consequentemente, ¢ através da luz presente do espaco sagrado, e no pleno concilio
entre 0 dominio sensivel e o dominio inteligivel das suas percep¢des, que é vidvel a
consonancia entre a Luz, Divino e Arquitectura. Como defende Baeza, a luz pode ser

de facto O que rege € 0 que monumentaliza a arquitectura:

“Se me pedissem algumas receitas para destruir a Arquitectura, su-
geria que se tapasse o Oculo do Pantedo, ou se fechassem as fen-
das que iluminam a capela de La Tourette.” (Baeza, 2013 p.18).

1“A luz do homem apresenta-se, quando a do universo se ausenta.” (Barata, 2007, p.42)
17
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Figura 9 - Catedral de Chartres. Chartres, ¢.1220.

Figura 10 - Catedral de Chartres. Chartres, ¢.1220.



1.3 DESENHO DA LUZ NO ESPACO SAGRADO CAPITULO 1

ORIENTAGCAO E ARTICULACAO DO ESPACO

Com o conhecimento da génese do espago de culto, e do universo simbdlico da
luz segundo as diferentes interpretagdes e percepgdes, estio reunidas as condi¢des para
o aprofundamento da utilizagio pritica deste elemento primordial nos templos, que
tanto influencia o desenho arquitecténico. Resta apenas a abordagem dos métodos e
processos utilizados pelo Homem, a fim de acolher a iluminagio e moldé-la segundo
0 seu propdsito para o interior do espago litdrgico.

Inicia-se com a orienta¢io solar, a descricio e reflexdo de ferramentas, factores e
elementos influenciadores da chegada de luz ao espago littirgico. Nos primérdios das
construgoes religiosas, este seria O primeiro factor a ter em conta, sendo entio o pri-
meiro interveniente para a configuragio do desenho do espago. Geralmente orien-
tar-se-iam as igrejas a nascente, situando-se ai o altar (figura 9). A construgio dos
templos iniciar-se-ia por este elemento - ponto fulcral das igrejas cristis - e a partir
dai desencadear-se-ia a restante construgio. Interpretando assim o inicio da obra, com
o inicio do dia. O nascer do sol, representaria o inicio da construgio, e a continuagio
do dia estender-se-ia pela restante elaborag¢io do espago em causa. No ponto contririo
ao do altar, encontra-se o espaco de entrada, de recep¢io ao espago sagrado. Por vezes
transcrito num nértex que anteriormente se encontraria a frente do mausoléu (lugar
dos mortos, do fim, da penumbra). Este ingresso era assim, segundo a orientagio solar,
o lugar mais escuro, tragando o eixo nascente-poente, partindo do altar como inicio
da vida, e como o fim no que era mundano: a entrada dos fiéis que ainda nio estariam
presentes na Casa de Deus, ou abengoados pela graga Divina na celebragio littirgica.

Este eixo, nio se destina apenas aos dois pontos simbolicos de nascente-poente. Ele
traduz o itinerdrio simbdlico que a igreja alberga. Muito mais do que estabelecer o
ponto de luz no altar (figura 10), e o ponto de penumbra na entrada, surge o intermé-
dio, e os passos a seguir até ao coragio da luz triunfante - o altar. A caminhada traduzi-
da na aproximagio de Deus dio a coeréncia e a articulagio do espago sagrado segundo
os pontos que dardo os indicios para esta meta do percurso. A iluminagio dada as naves,
quer no piso térreo, quer no nivel superior, indica o caminho a seguir, embora se en-
contre numa luz mais ténue - caso do romanico -, ou uma luz mais forte mas nunca
a preponderante - caso do gético ou das igrejas basilicais barrocas com a chegada
do clerestorio. Este elemento constituinte das igrejas pds-romanicas vem modificar
a leitura da iluminagio do espago de culto. O desejo da elevagio sempre inerente 2

aproximacio divina, é agora possivel — através da evolugio da construgio, como serd
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Figura 11 - Secgdo Basilica de Sdo Pedro. Roma, 1614.

Figura 12 - Espaco interior Basilica de Sdo Pedro. Roma, 1614.



CAPITULO 1

abordado no capitulo seguinte — transcrito geralmente num friso de janelas que trardo
uma maior irradiagio para a nave central. Esta altimetria que era conferida as constru-
¢Oes pds-romanicas, permeabilizava assim a elevagio nio sé do espago, mas também
uma maior gradagio da penumbra-luz no sentido ascendente, aproximando-se do céu.
Na secgio basilical (igura 11) assistimos assim a um foco de luz, que geralmente surgia
de Sul e de Norte através deste clerestério, apaziguando assim a intensidade luminosa
que escorreria para O interior, terminando no piso térreo — no plano terrestre.

Apés o percurso do corpo da igreja, antes de atingir o auge do espago — o altar —
surge o transepto (quando existente). Este espago assume entio a posi¢do de fronteira,
entre o percurso tomado, até 3 meta de chegada — ideia patente essencialmente nas
igrejas de peregrinagio!. Este elemento arquitectdnico surge geralmente no mesmo
plano altimétrico que a nave central, representando-se assim uma interrupgio desta (e
das possiveis naves laterais) reforcando a ideia de fronteira na sua forma perpendicular
a0 e1X0 maior.

Com a evolugio do desenho do espago na época medieval, tendencialmente se abri-
ria um maior niimero de vios, ou uma maior escala destes, nos topos do transepto. As
pequenas janelas transformar-se-iam em grandes vios, ou enormes rosiceas filtrando
a entrada de luz pelo seu trabalho minucioso e tonalidades diversas (figura 6). Nasce
assim uma ordem de luz que se encontra fora do eixo primordial do espago de culto,
expandindo-o e preparando o destaque que o altar-mor teria. O cruzeiro pode encon-
trar-se no centro do transepto em igrejas basilicais por exemplo, ou no cruzamento de
duas naves, como nas igrejas em planta de cruz-grega. Este ponto central no transepto,
ou mesmo na totalidade do espago vem trazer uma forte simbologia ao local. Geral-
mente tido com o ponto mais alto da obra (fiigura 12), representa assim a entrada de luz
que viria agora num plano vertical (em direc¢do ao celestial) contrariando a horizonta-
lidade do clerestério. Esta linha ascensional eleva a chegada ao ponto central do espago
sagrado, para o mundo supremo. A subida ao plano superior através do cruzamento
dos eixos. Este elemento espacial serd abordado mais detalhadamente e aprofundada-
mente com o barroco de Bernini, e com o modernismo de Schwarz.

O centro simbdlico de qualquer espago de culto, serd a partida, o altar. Elemento
que mais reconfiguragdes sofreu com o decorrer dos tempos e com a evolugio arqui-

tectonica e ideoldgica da Igreja, este nunca deixou de ser o ponto fulcral e da origem

1 Igrejas geralmente na altura do Romanico. Construgoes caracterizadas pela forte e pesada estrutura no seu exterior. No seu
interior estas teriam um percurso que faria o circuito interno do espago de culto, simbolizando a chegada da peregrinacgao,
dado que a Europa se encontrava numa época onde os cristaos procuravam a expansao da fé, e a reconquista crista..
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Figura 13 - Espaco interior Sdo Frutuoso de Montélios. Braga, c.883.

Figura 14 - Mosteiro da Batalha. Batalha, 1517.
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do espago cristdo. Geralmente com maior incidéncia de luz, este surge como a meta
ao percurso tido desde a entrada do templo, contudo, nio a meta do fim do percurso
simbdlico. Pois com esta irradiagio primordial que se encontra neste espago, surge
assim a chegada ao ponto onde o encontro com o Divino é possivel. Enquanto que o
transepto é traduzido como fronteira do percurso para o ponto fulcral, aqui a fronteira
é do ponto fulcral para o mundo celestial.

Através da hierarquizagio do desenho, assume-se que a luz pode criar novos es-
pagos dentro dos espagos desenhados. Aferindo assim diferentes valéncias littirgicas e
simbdlicas a cada local presente dentro do espago de culto, incorporando o todo numa
articulagio e coeréncia de uma constru¢io com um objectivo muito claro — a devogio

3 divindade.

MASSA E MATERIA

A espessura de paredes é desde logo um factor com enorme preponderincia para
a iluminagio do interior. Desde as pesadas paredes do romanico aos leves panos do
moderno, a luz distingue-se consoante a massa que constitui o templo. O binémio
penumbra-luz estd constantemente interligado 4 massa que € atravessada pelos feixes
luminosos que constituem a atmosfera interior. Um pequeno vao situado numa parede
compacta e grossa, permite uma luz altamente direccionada, em que o mistério a ca-
racteriza pela excep¢io do espago. O abismo entre o opaco e a permeabilidade define a
intensidade do local, traduzindo-se assim numa tensio transcrita nos pontos sensoriais
do espago.

Os vios que penetram esta massa, ganham uma nova interpretagio segundo a espes-
sura que a incorpora. Quando o limiar é transposto pela claridade do exterior, a gra-
vidade torna-se uma dependéncia desta, tornando assim o espago a sua consequéncia,
fazendo-a levitar, ou fixar-se pesadamente num ponto ou num plano: “O insuportivel
peso da matéria inevitivel e imprescindivel s6 pode ser vencido pela luz.” (Baeza, 2013,
p-51).

Estes rasgos, fontes transmissoras da luz, nio se resumem apenas a aberturas alea-
térias na massa com o intuito de clarear o espago interior. Nos primérdios das igrejas
cristas, dadas as altimetrias mais reduzidas, os vios e consequentemente a entrada de
luz surgiria num plano mais baixo (figura 13). Este plano, que se poderia encontrar ao
nivel da comunidade e da assembleia, tornava assim o espaco mais intimo, mais préxi-
mo, originando assim um afastamento do mundo supremo.

O gdtico vem contrastar esta técnica construtiva (figura 14), tendo como objectivo
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Figura 15 - Pormenor chio da entrada Sé Velha. Coimbra, 1162

Figura 16 - Pormenor chdo da entrada Igreja Sagrado Coracao de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa,
1970



CAPITULO 1

a méxima elevagio emprestando assim 3 obra uma iluminagio gerada no plano mais
alto possivel. Tornava assim o espago de culto numa atmosfera de luz que se revelaria
descendente do mundo celestial para o plano térreo. Estes rasgos agora de grandes
dimensdes, que maioritariamente se encontrariam no plano superior da obra, criavam
assim um ambiente de irradiagdo celestial que escorreria para o plano inferior trazendo
assim a graca divina a assembleia.

Seria inevitdvel a abordagem da massa e a luz que a penetra, sem referir a matéria
onde esta se reflecte. A tentativa de ir buscar ao exterior a luz pelos vios ja abordados,
serd somente bem-sucedida, se de facto houver um plano mais ou menos texturado
que esteja preparado para a receber. As construgdes dos templos, geralmente seriam
com materiais provenientes da drea geogrifica da construgio, sendo a pedra o material
mais utilizado no passado. Esta, poderia ganhar diferentes formas consoante o seu tipo,
o calcdrio de uma cor mais escura (figura15) nio reflectiria a luz da mesma forma que
o midrmore (figura 16) com a sua tonalidade e textura clara e macia. A reflexio da luz,
mais ou menos intensa, pode entio crescer consoante o material onde colide. Deste
modo, surge entio um outro sentido para além do visual da percep¢io da luz: o tictil.

Sabemos entio que o olho humano percepciona apenas planos, e através da forma
que a luz/sombra lhe emprestam, este sabe os seus limites. Com o desconhecimento
visual da matéria, o tacto e a sensagio que esta lhe traz, permite o desvendar da ma-
terialidade estabelecendo assim um perfeito conhecimento do porqué da reflexio da
luz nesse determinado elemento. Assim, o pleno conhecimento material, é viabilizado
apenas pela articulagio do sentido tictil com o visual. Concluimos entio, que a refle-
x40 na matéria da luz originada pelos rasgos da massa, compde assim a total percep¢io
espacial (Ramos, 2004, p.93).

Deste modo, através da breve desmistificagio dos elementos incorporantes do espa-
¢o de culto enquanto desenho arquitectdnico, torna-se mais facilitada a compreensio
do plano transcendente que a luz desenha na igreja cristd. Assim, com as ferramentas
descritas, ilustrar-se-4 nas quatro obras futuramente apresentadas a composi¢io espa-

cial consoante o tempo € O momento em que se encontram.
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2. LUZ NOS ESPACOS SAGRADOS EM
TEMPO LONGO
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Figura 17 - Pantedo. Roma, c.126

Figura 18 - Capela Oberrealta, Christian Kerez. Cazis, 1993.



CAPITULO 2

Embora nio se procure uma anilise historicista nesta dissertagio, é fundamental
enveredar por um enquadramento do processo evolutivo dos espagos de culto em torno
da sua luz. Como ji foi referido, desde as igrejas roménicas s géticas em que a ilumi-
nagio do espago de culto evoluiu exponencialmente, até 3 explosio de luz do moderno
e do contemporaneo, a luz foi sempre tida em conta consoante o desenho do espago
em causa. O Pantedo (c.126, figura 17) em Roma nio é um espago mais ou menos
religioso que a Capela de Oberrealta (1993, figura 18) em Cazis. Cada um tem o seu
valor singular, porque cada obra, cada espago tem as suas condicionantes. Dificilmente
se descreveria a uniformidade na relagio da luz-espago na arquitectura sagrada. Desde
a diferenca geografica & material, cada espago de culto assume uma exclusividade.

Deste modo, é crucial realgar os pontos altos desta linha de edificagdes que surge
com o Templo de Rei Salomio e que passa pela actualidade, assim como procurar
responder aos “porqués” dos elementos constituintes do espago, a sua origem, e o ca-
minho que estes seguirdo. Surge assim a necessidade da compreensio, através dos nos-
sos antepassados e dos seus momentos ja experienciados, que alteragdes ou mudangas
interferiam no arquétipo do desenho destas construgdes e descortinar através de estilos,
épocas, obras e tradi¢des o que de facto constitui o espago de culto e o valor que a luz
teve no seu desenho ao longo da Histéria.

No capitulo que se segue, considera-se fulcral incidir o estudo essencialmente so-
bre 0 Romanico e sobre 0 Barroco; momentos que influenciaram de uma forma mais
enriquecedora o presente estudo, em tempo longo, da iluminagio do espaco litirgico.
No entanto, a sua introdugio serd descrita segundo uma selec¢io de obras que se con-
sideram exemplos integralmente representativos e incorporantes destes momentos de
transicio entre as duas alusdes temporais.

O seu estudo abrangerd uma procura dos componentes fisicios e constuintes do
espago a fim de um esclarecimento preciso e objectivo das sensacdes obtidas através da
experiéncia no local. As sensa¢des subtraidas através da atmosfera da luz criada nas duas
obras, que serdo detalhadamente estudadas neste presente capitulo, serio entio com-
plementadas pela descrigio e pelo enquadramento espacial dos elementos compositivos
das obras em causa.

A escolha destes dois pontos cronolégicos de diferentes movimentos da arquitectu-
ra deve-se a0 facto de nio s6 serem momentos que deixaram um vasto legado de obras

duradouras e representativas da inteng¢o clara de uma criagio cuidada da atmosfera de
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luz no seu interior, mas também do contraste entre estes da iluminagio no espago sa-
grado. Contribuindo para a percepgio dos elementos compositivos e organizadores do
espago interior segundo a luz que o delimita, nestas obras em tempo longo, e incorpo-
rando assim a busca incessante do sublime equilibrio da obra com a sua luz, tal como
Baeza refere: “Nio é a Hist6ria da Arquitectura a histéria da procura, do entendimento
e do dominio da Luz?” (Baeza, 2013 p.21).
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Figura 19 - Capela Sdo Frutuoso Montélios, Braga c.883 | Figura 20 - Capela Sao Frutuoso Montélios
Planta, Braga c.883.

Figura 21 - Capela Santiago de Pefialba. Pefialba, c950 | Figura 22 - Planta Capela Santiago de
Penalba. Pefialba, c.950



2.1 LUZ COMO MISTERIO | ROMANICO, SE VELHA CAPITULO 2

Reduzindo o pré-romanico ao periodo compreendido entre o séc.VII e prolongan-
do-se até ao séc. XI, abordar-se-4 (resumidamente) o visigdtico e o mogarabe, a im
de contextualizar as reminiscéncias utilizadas pelo romanico.

A igreja—mausoléu de Sio Frutuoso de Montélios (Braga, c.667/668; c. 883 — séc.
X; ), merece aqui ser evocada por se tratar de um exemplo representativo das caracte-
risticas que compunham a arquitectura no periodo em causa, essencialmente na Penin-
sula Ibérica. Com planta cruciforme (figura 20), esta igreja-mausoléu apresenta uma
volumetria dominantemente horizontal com a excepgio da torre presente no cruzeiro
onde encontramos o exemplo das poucas entradas de luz (figura 19) para o interior:
em cada face uma pequena janela de duplo arco quebrado, 3 excep¢io da fachada sul
onde encontramos uma janela mainelada. Os bragos da obra que dio corpo a esta plan-
ta cruciforme, apresentam-se com fachadas ilustradas por arcadas cegas. Sio também
pontuados com pequenas janelas de arco de ferradura, 2 excepgio do brago sul onde o
topo é rematado por uma porta (Www.monumentos.pt).

Assistimos assim a uma obra, com retorno as raizes paleocristis, de inspiragdo bi-
zantina e romana onde o despojamento, a simplicidade, e a robustez construtiva justifi-
cam essa tese (Pereira, 2011, p.208). No seu interior reina a penumbra (figura 13), uma
vez que as janelas que rematam os topos das dbsides ou da torre do cruzeiro revelam-se
de uma dimensio reduzida, e consequentemente insuficiente para uma possivel entrada
de luz mais generosa. Esta diminuigio de vios deve-se 4 grande espessura das paredes
consequente da falta de conhecimento e desenvolvimento de técnicas de construgio
da época. Deste modo, as pequenas e pontuais entradas de luz rasgam como laminas
o espago interno resultando assim num pesado contraste claro-escuro, dando espago a
penumbra para triunfar no seu interior.

No processo evolutivo do visigbtico surge uma arquitectura fortemente influen-
ciada pela arte islimica, sem esquecer porém as inspiragdes romanas e bizantinas: a
mogiarabe. A igreja Santiago de Pefialba (Santiago de Pefialba, c. 950, ), com planta em
cruz latina (figura 22), constituida apenas por uma nave rematada com 4bside e contra
-4bside, onde encontramos duas sacristias localizadas nas extremidades no brago que a
cruza exemplifica este tipo de arquitectura. Assistimos assim a um edificio de pequenas
dimensdes onde a luz que entra apenas pelas pequenas janelas presentes na dbside, pela
contra-dbside e pelas capelas laterais, nos permite distinguir e percepcionar a conju-

gacio das massas que compde a obra (figura 21). Este jogo de volumes diferenciados,
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Figura 23 - Planta Igreja Saint Sernin em Toulouse, 1120.
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Figura 24 - Fachada principal Igreja Saint Sernin em Toulouse, 1120.
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CAPITULO 2

bastante caracteristico da arquitectura mogarabe, é visivel no seu interior através da
divisio clara dos espagos internos com uma iluminagio originada por estes aponta-
mentos de vios de dimensio reduzida nas pesadas paredes que compde a fachada.
Consequentemente, através destes vaos, € possivel considerar esta arquitectura como de
iluminagio exigua onde as transi¢des de penumbra para a luz marcam com violéncia a
divisio dos espagos, partindo-o, tornando-o pouco fluido numa arquitectura descon-
tinua. Deste modo, a descontinuidade revela-se nio sé no espago e na sua coeréncia,
mas também na presenca de uma irradiagdo divina que potenciaria a frui¢io do crente.
A escassa fluidez espacial, reflecte-se numa atmosfera em que a serenidade que a ilumi-
nagio pode trazer é partida, rejeitando o todo como espago envolvente onde a presenca
do divino se revela pouco clara.

Raoul Glaber, monge do séc. XI afirmava que se vivia uma altura em que éramos
rodeados por “um manto branco de igrejas” (Janson, 1992, p.279). Contrastando com
a Alta Idade Média, o niimero de construgdes religiosas cresceu exponencialmente
devido 2 expansio do cristianismo e 4 propagacio da fé na época em que, os primei-
ros historiadores da arte medieval, denominaram como “romanico”. Estes assumiam
o gdtico como estilo triunfante entre o séc. XIII e o XV, tudo o que se antecedia era
associado a0 romano antigo, dai o seu epiteto. Este manto branco de igrejas nasce da
imposi¢io cristi na Europa. Através das incursdes das Cruzadas a im de propagar a
fé cristd, nasce uma arquitectura essencialmente de peregrinagio, e essa caracteristica
reflectir-se-4 em todo o desenho do espaco e dos elementos componentes das igrejas
cristds no principio da Idade Media (Janson, 1992, p.280).

Assistimos assim a constru¢des eclesidsticas nio s6 de maior dimensio mas também
de estrutura mais complexa. De uma forma bastante sucinta, as igrejas do romanico
apresentam uma planta basilical (igura 23 e 25) admitindo mais do que uma nave;
podem ou nio ser constituidas com transepto; e geralmente a cabeceira é composta
por trés capelas. As naves comegavam a ser abobadadas, rejeitando os ji conhecidos
vigamentos de madeira, suportadas por arcos torais, apoiados em pilares de grandes
dimensdes onde por vezes encontramos colunas adossadas. As paredes laterais, apre-
sentando algumas frechas (figura 26), geralmente sdo compostas por pesados muros
de suporte. As fachadas, ainda que de uma forma subtil, comegavam a ostentar uma
decoragio arquitectdnica (figura 24) contrastando com os templos bizantinos, visigd-
ticos e mogarabes.

Por vezes distinguidas como igrejas de peregrinagio (Janson, 1992, p.280), na sua

forma austera, formando uma cruz latina, em que a centralidade e o ponto fulcral do
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Figura 25 - Planta Sé Velha. Coimbra, 1162

Figura 26 - Algado Norte Sé Velha Coimbra, 1162
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espaco era tido na cabeceira. Longe de assumir um cardcter de uma igreja paroquial,
em que servia pequenas comunidades, as igrejas deste tipo estavam preparadas para
receber grandes excursdes de peregrinos e multiddes de féis.

Saint Sernin (c.1080; ¢.1120.) em Toulouse, torna clara a definigio desta tipologia
de igrejas. Seguindo a planta (figura 23) de cruz latina, esta destaca-se pela complexi-
dade que até entio estarfamos pouco habituados. As naves laterais dividem-se em duas,
viabilizando assim um percurso percorrido pelas colaterais interiores, que se encami-
nham para a 4bside (cruzando o transepto), formando assim um deambulatério em
torno da capela-mor. A charola (ou deambulatério), a dbside, e as capelas que nascem
desta (capelas absidais ou absidiolos), dio corpo aquilo a que se denomina como cabe-
ceira de peregrinagio’. E na cabeceira destas igrejas onde se procura a maior fonte de
iluminagio, sendo complementada pelos pequenos rasgos que vamos encontrando ao
longo deste tipo de edificagdes, contrastando com o pesado macigo que tanto carac-
teriza esta arquitectura. Aprofundar-se-4 o estudo da iluminagio nestas igrejas com o
exemplo que se precede, a Sé Velha de Coimbra. Introduz-se este enquadramento do
espago consoante a sua luz no movimento em causa, com as palavras de Baeza: “Nio é
o Romanico um didlogo entre as sombras das paredes e a luz sélida que penetra, como

um punhal, no seu interior?” (Baeza, 2013 p.21).

SE VELHA (1139-1162) - COIMBRA

Situada num ponto de convergéncia de vdrios arruamentos (figura 27) entre eles
uma das principais vias medievais da Cidade de Coimbra (a que ligava duas das prin-
cipais portas da cidade, do Castelo e da Almedina) encontra-se dentro do territorio
muralhado na época a Sé Velha de Coimbra. Sendo esta cidade desde entio sede epis-
copal, cré-se que a catedral visigbtica estaria localizada neste preciso local, construin-
do-se sobre esta . Pouco se sabe sobre esta construgio antecedente, a nio ser que trés
dos seus altares seriam dedicados a Santa Maria, S. Pedro e S. Martinho de Tours. Existe
ainda uma escritura de 1086 que menciona o claustro que existiria, aproximadamente,
no local onde hoje encontramos o actual: “atrium australem Sancte Marie” (DGEMN,
1962, p.11).

A construgio desta (Sé Velha) terd tido inicio em 1139 a cargo do bispo D. Miguel

Salomio que incumbe Mestre Bernardo de ser mestre de obra e consequente-

1 Espago da igreja que geralmente se situa atras ou envolvendo o altar mor, contendo um “corredor”/galeria que o ladeia.
Esta, denomina-se por “cabeceira de peregrinagdo” por continuar com o circuito ja descrito nas “igrejas de peregrinacao”,
albergando o ponto fulcral do caminho a percorrer pelos fiéis peregrinos.
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Figura 27 - Vista aérea Sé Velha Coimbra, 1162

Figura 28 - Vista exterior Sé Velha Coimbra, 1162



CAPITULO 2

mente dirigir a obra durante dez anos (Pereira, 2011, p.238). Ao fim desse periodo de
tempo, a direc¢io de obra fora transferida para o Mestre Soeiro até ao seu término.
Pensa-se que o Mestre Roberto, arquitecto que vivia em Lisboa e possivel autor do
projecto, viria ocasionalmente a Coimbra para supervisionar e aperfeigoar a obra (Pe-
reira, 2011, p.238). Virgilio Correia admite ainda a hipétese do projecto ter vindo de
fora de Portugal, defendendo que:

“a obra executada demonstra uma real mestria nos dominios da arqui-
tectura, o conhecimento do estilo romanico na sua fase evolucionada, e
consequentemente a intervengio de técnicos especializados, alheios ao
meio artistico portugués do tempo”(Correia in Cruz Pontes, 2009, p.18).

Pensa-se que o claustro, que complementa esta igreja, devera ter comegado a cons-
truir-se cerca de 1180-85, estendendo-se por alguns anos, visto referir-se como sendo
uma obra do séc. XIII (DGEMN, 1962, p.11).

Uma vez que se vivia um clima bélico nesta época da Reconquista’, as construgdes
transpareciam esse cardcter assumindo uma aparéncia exterior robusta e pesada. A Sé
Velha, assente sobre uma “rocha que lhe serve de pedestal, formosa e grave, qual rainha
sentada no seu trono, a nobre Sé episcopal de Santa Maria de Coimbra” (Vasconcelos
citado por DGEMN, 1962, p.14), imprimia o seu cunho de ambivaléncia por ser igre-
ja, lugar de oragio, e também fortaleza contra as invasdes mouriscas (figura 28). Pierre

David descreve-a como:

“massa compacta e ctibica de pedra doirada, com pequenas e raras jane-
las a rasgi-la[...]. Os bragos do transepto, rasgados de seteiras, sio ver-
dadeiros bastides de flanqueamento. Ameias coroam, sem interrup-
¢do o corpo das trés naves.”( David citado por DGEMN, 1962, p.14).

Sobre esta rocha (figura 28), deparamo-nos primeiramente com um corpo médio
que avanga ligeiramente sobre a fachada principal (canonicamente orientada a poente),
que terd continuidade como nave principal para o seu interior. Neste corpo médio,
rasga-se o portal de multiplas arquivoltas ornamentadas essencialmente de folhagens,
apoiadas em colunas exceptuando o exterior, que assenta sobre pilastras (figura 29).
Sobre este, separado por um friso de dez arcaturas, assentes em cachorros, rasga-se um
janeldo, configurado como uma porta suspensa, segue a mesma traga assentando em

1 Movimento ibérico-cristdo no séc. VIII que visava a recuperagio das terras perdidas para os invasores arabes, pelos ibéri-
cos cristaos.
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Figura 29 - Fachada Poente Sé Velha Coimbra, 1162

Figura 30 - Torre do cruzeiro Sé Velha Coimbra, 1162
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colunas lisas. Entre este corpo saliente e os contrafortes angulares “retoricamente en-
fatizados” (DGEMN, 1962, p.15), surgem dois panos de parede com pequenas frechas
de iluminagio. No piso superior (galerias superiores), estas frechas nio sio mais do que
duas pequenas janelas, uma em cada pano, geminadas através de uma coluna ao cen-
tro, ladeadas por dois arcos cegos. No piso inferior, as entradas de luz sio singulares e
diminutas aberturas também uma em cada pano. A nave lateral, a galeria do trifério e
o brago do transepto sio compreendidos na fachada norte, onde as entradas de luz sio
obtidas pelas da galeria inferior seguindo a mesmo desenho das fachada oeste, diferen-
ciando apenas as da galeria superior pela existéncia de colunelos.

Esta fachada sofreu uma enorme e reconhecida mudanga no séc. XVI: a construgio
da Porta Especiosa. Esta, constituida por um pértico de trés andares, tida como uma
das principais obras do primeiro renascimento portugués, de autoria de Jodo de Ruio,
vem tomar o lugar da porta romanica existente no corpo médio desta fachada norte
(DGEMN, 1962, p.16).

J& no avancar do transepto em relagio ao corpo da igreja, encontramos a porta
de Santa Clara mais empobrecida de ornamentos, apenas ladeada por dois arcos lisos
(construida na primeira metade do séc. XVI)(DGEMN, 1962, p.16). Sobre esta, es-
tende-se uma fileira de arcos cegos, e ainda sobre estes as cinco (trés inferiores, e duas
superiores geminadas com dois colunelos ao centro) singelas entradas de luz que ilu-
minam a galeria no cruzeiro.

Na fachada nascente, podemos observar as dbsides da igreja (sendo apenas duas
romanicas, a central e a do Envagelho). A capela-mor apresenta duas ordens de trés ja-
nelas enquadradas por pilastras redondas de meia cana, enquanto na lateral apenas uma.
Na parede do cruzeiro, que se encontra sobre a capela central, surge a torre (figura 30),
sobreposta sobre uma galeria de colunas, que causa tanta polémica pela divergéncia de
opinides de estudos. Pierre David defende que se trata da época romanica, ao contririo
de P Nogueira Gongalves que afirma j4 ser do séc. XIII (DGEMN, 1962, p.17). Angu-
lada com duas escadas que se encontram dentro de duas pequenas torres, esta apresenta
duas janelas geminadas em cada uma das quatro faces. E coroada por uma falsa ciipula
hemisférica que aponta no seu topo uma lanterna barroca.

Por fim, a fachada sul é maioritariamente obstruida pelo acoplamento do corpo
do claustro, mostrando apenas cinco janelas que iluminam a galeria superior, e uma
no piso inferior. No corpo do transepto desta fachada, as entradas de luz sio feitas do
mesmo modo que o topo norte apresenta.

Antdnio Vasconcelos descreve resumidamente o interior do edificio em causa da se-
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Figura 31 - Espaco interior Sé Velha Coimbra, 1162

Figura 32 - Alcado Norte interior Sé Velha Coimbra, 1162



CAPITULO 2

guinte forma:

“A  impressio de grandeza e de harmonia serena e grave im-
pde-se ao nosso espirito, erguendo-o acima das misérias des-
ta vida. E bem a majestade pontifical na sua mais lidima e sublime ex-
pressio estética.”. (Vasconcelos citado por DGEMN, 1962, p.19)

Apés esta introdugio, embarcamos numa tentativa de complementagio descritiva
fisica, e de iluminagio da atmosfera do espago interno (Agura 31). Partindo de uma

descrigio sucinta de Paulo Pereira, a igreja desenvolve-se da seguinte maneira:

“Trés naves com cinco tramos e um transepto  pouco desen-
volvido. A cabeceira possui trés capelas de planta hemicircu-
lar, em que uma delas fora transformada.” (Pereira, 2011, p.239).

No al¢ado interior (figura 32), podemos observar que as naves laterais sio mais
baixas. Estas, albergam uma galeria superior abrindo para a nave central através de um
trifério composto por arcos duplos, que descarregam em seis colunelos cada um, que
por sua vez estardo suportados por um arco de descarga em cada tramo. Este trifério,
elemento que confirma o cunho da tipologia de igrejas de peregrinagio e de Compos-
tela, é ligado apenas por uma galeria de cinco arcos sobre a porta principal iluminada
pela janela da fachada.

J& a cobertura é feita em abobada de ber¢o na nave central e no piso do trifério,
contrariando as naves laterais que sdo abdbadas de aresta viva. Sob socos octogonais
assentam quatro meias colunas, capiteis predominantemente de decoragio vegetal, que
constituem o pilar que suportam os cinco arcos de volta inteira que separam as naves.
O transepto, embora pouco desenvolvido, salienta-se sobre o corpo das naves e a inter-
cepgio da sua cobertura com a destas, forma um quadrado central apoiado em quatro
arcos que por sua vez se encontram sob uma galeria de arcos cegos que sio coroados
pela lanterna que possibilita a entrada de luz (higura 31) através das suas janelas ji des-
critas.

Na capela-mor, deparamo-nos com um retibulo mandado construir por artistas
flamengos, que em 1932, terd sido enriquecido com um altar roménico proveniente de
Santo Anténio dos Olivais (DGEMN, 1962, p.23). Este, num contraste com a tona-
lidade escura que triunfa no espago interno desta obra, despe-se sobre tons dourados

onde a reflexdo da luz ganhard uma maior preponderincia, destacando-se naturalmen-
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Figura 33 - Luz interior Sé Velha Coimbra, 1162
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te dos restantes espagos desta igreja.

Foram intimeras as intervengdes nesta Sé conimbricense ao longo da sua histéria,
no entanto, ¢ de realcar a proeza do Bispo Conde D. Jorge de Almeida (1483-1543).
Este, mandou revestir de azulejos mudéjares as naves, dbsides, etc.: “Esta vestidura era
opulenta e vistosa na sua policromia, no seu brilho e nos seus belos e variadissimos
desenhos.” (DGEMN, 1962, p.33). No entanto, estes teriam sido retirados mais tarde
a fim de reestabelecer 2 obra o seu proeminente cardcter romanico deixando algumas
marcas nomeadamente na capela de S. Pedro, e no transepto.

O ndmero de janelas da capela-mor, orientada a nascente, bastante generoso com-
parativamente ao restante edificio, é uma clara caracteristica da arquitectura romanica
que agora se apresenta bastante mais coesa e continua ao contririo do pré-romanico.
Assumindo a cabeceira como ponto central, tido até como meta ou ponto de chegada
na ideia de peregrinacio, teria de ser este o ponto convergente de iluminagio do in-
terior. O restante edificio, iluminado apenas por delgadas frechas (figura 33) que em-
prestam ao seu interior feixes cortantes de luz onde deliberadamente sio dissipados pela
supremacia da sombra e da penumbra, forma assim o enorme contraste da organizagio
axial do espago em causa.

O itinerdrio desde a entrada por este monumental portal de arquivoltas até a cape-
la-mor € assim enaltecido assumindo o ponto escuro de partida, com o objectivo de
alcangar a salvagio pela irradiagdo divina que sucessivamente se aproxima ao caminhar
por este eixo definido pela nave central. Os rasgos que viabilizam a luz penetrante
nesta grande massa criam assim um espago apaziguante onde a serenidade e a paz
triunfam, permitindo assim a calma necessdria para a frui¢io do crente. O equilibrio
deste bindmio penumbra-luz numa arquitectura articulada, convoca a espiritualidade
e o0 encontro do Homem com as suas preces, ideologias e intengdes. O aproximamento
a Deus é consequentemente propiciado num espaco onde a reflexdo da luz acompanha
a reflexdo pessoal, a im de atingir um estado de contemplagio e veneragio ao plano
celestial.

A luz, ganha assim uma preponderincia e uma significagio ao percorrer o espaco
obscuro que misticamente e ocasionalmente nos presenteia com este jogo sélido e
pesado do claro-escuro, onde a atmosfera transpira o mistério a desvendar pela apro-

priagio e a fé de cada um.

45



LUZ, DIVINO E ARQUITECTURA

y .
L -
t S S
| _.l - -
> e
§ S LA
I
.
“y e Yy . -
L=}
N\
v

* o
*e

Figura 34 - Planta Igreja Saint-Denis (Reconstrugdo de Abade Suger). Paris, 1144



2.2 LUZ COMO MOVIMENTO | BARROCO, SANT’ANDREA AL QUIRINALE CAPITULO 2

A fim de uma melhor compreensio da luz na arquitectura renascentista torna-se es-
sencial usar a arquitectura gética como ponte de conhecimentos adquiridos e técnicas
adoptadas desde o roménico até ao barroco. Neste movimento, Baeza rejeita o mistério
da iluminagio penetrante, dando lugar a luz como exaltagio: “Nio é o Gético uma
exaltagio da Luz que inflama os incriveis espagos em chamas ascendentes?” (Baeza,
2013 p.21)

Esta nova arquitectura vem contrariar o0 romanico e a sua penumbra em diversos
pontos. Sumariamente, e através do vasto legado de obras géticas e das respectivas
plantas que as compdem, podemos descrever como: igrejas de maiores altimetrias, em
que a nave central se eleva sobre as laterais por vezes estando no mesmo plano hori-
zontal que o transepto.

As plantas destes templos revelam-se maioritariamente basilicais (figura 34), com
trés a cinco capelas na cabeceira. Esta, pouco elevada em relagio as naves, quando
nio alberga um deambulatério ou charola, traduz-se numa capela-mor com maiores
dimensdes ladeada por duas ou mais capelas. A capela-mor, assim como no romanico,
continua a desempenhar o papel de ponto fulcral de toda a organizagio espacial. Tra-
cando o algado pelo interior assistimos a uma das maiores divergéncias deste tipo de
arquitectura com o romanico. Perde-se a ideia de solidez pesada e sombria, e sentimos
o pano de parede (no sentido vertical partindo da linha térrea) arrancando nos arcos
agora em ogiva, a ser “dissolvido” pela magnifica caracteristica associada ao gético: o
clerestério (figura 35) . Este, resultado da elevagio da nave central sobre as laterais, traz
um tipo de luz s igrejas que até entdo seria pouco habitual.

J& no exterior, o arcobotante e os contrafortes vém dar resposta a toda esta elevagio
e dimensio que tanto caracteriza este estilo. Estes elementos construtivos, vém supor-
tar o peso acrescentado pela nave central (que agora se apresentava com maior altura)
por sua vez descarregando nos contrafortes. Esta nova técnica viabilizava também a
utilizagio de paredes mais delgadas, ao contririo dos robustos muros do roménico,
permitindo entio uma maior liberdade para a abertura de vios de maior dimensio. Nio
poderfamos deixar de real¢ar que a ornamentagio cuidada tanto nos portais, como nas
colunas, janelas e pilares define esta arquitectura, a atengio e cuidado do pormenor
era agora mais presente e dava corpo as fachadas destas igrejas (Cannon, 2014, p.29).

Precisando a sua origem, defende-se que o gotico na arquitectura nasceu entre

1137 e 1144 com a reedificagio da abadia real em Saint-Denis, engendrada e planeada
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Figura 35 - Clerestoério da Catedral de Amiens. Amiens, ¢.1288
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Figura 36 - Interior da Charola de Saint-Denis (Reconstrugdo do Abade Suger). Saint-Denis, 1144
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por um abade pertencente dessa abadia, Suger (Janson, 1992, p.301).

Pode observar-se através da planta representada na figura 34, a tdo caracteristica ca-
beceira de peregrinagio. Esta, diferencia-se das restantes porque Suger inova, criando
um segundo deambulatério, unindo num s6 corpo, as capelas radiantes que surgiriam
do primeiro. Consequentemente, assistimos a uma dupla charola abobadada sobre cru-
zaria de ogivas, perfeitamente articulada com o restante espago interior da igreja (figu-
ra 36). Saint-Denis ilustra com clareza a presenga da nova técnica dos contrafortes. Es-
tes, suportando o impulso das abébadas agora nervuradas, permitem a diminuigio da
espessura das paredes onde encontramos a ampliagio das janelas, por Suger, que agora
ocupariam toda a superficie parietal permitindo uma maior transparéncia e translu-
cidez para o seu interior. O esqueleto estrutural encontrava-se agora no exterior do
edificio viabilizando uma maior nogio de leveza no espaco interno.

Deste modo, o vanguardista abade Suger institui uma nova ideia de arquitectura
onde a irradiagio divina é o mote de toda e qualquer obra. Ao contririo dos movi-
mentos e das arquitecturas vividas no passado, assistimos agora a elevagio da luz como
matriz para o desenho do espago litiirgico. Mostra-se mais do que simplesmente o
resultado dos progressos das técnicas e tecnologias na construgio. Apresenta-se uma
arquitectura em que a “cerimoénia litﬁrgica se une por meio de coesio luminosa”.
Onde os dourados do altar, os coloridos vidros da rosicea na fachada principal, a
transparéncia dos grandes vios, tém tnica e exclusivamente a finalidade de reflectir a

vertente littirgica da luz elevando o espago ao etéreo e ao celestial:

“Quando, penetrado pelo encantamento da beleza da casa de Deus, a sedugio
das gemas multicores me leva a reflectir, transpondo o que é material para o
que é imaterial, sobre a diversidade das virtudes sagradas, entio parece-me
que me vejo a mim mesmo residir como em realidade em qualquer estranha
regido do universo, que nio existe anteriormente nem no lodo da terra nem
na pureza do céu, e que, pela graca de Deus, posso ser transportado daqui
para o mundo maisalto da maneiraanagdgica.” (Sugerin Duby, 1978, p.108)

Enquanto podemos marcar a separagio entre a Antiguidade Clissica para a Idade
édia com as invasOes barbaras, e a consequente queda do império romano ho oci-
Méd barb quente queda d
ente, dihicilmente poderiamos datar e precisar a chegada do Renascimento. Por conse-
dente, dificilmente pod dat hegada do R to. P
guinte, muitas opinioes divergem em relagio a0 seu inicio, 4s suas causas e mesmo ao
seu fim, visto ser uma “revolugio” ideolégica que se reflectiu nos mais diversos ramos.

Entre eles, as belas-artes, a musica, literatura, filosofia e a arquitectura. O Homem, ja
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Figura 37 - “Tempietto” de Bramante. Roma, 1500

Figura 38 - Representacdo da Igreja de Gesu. Roma, 1584.
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mais avangado ideologicamente através da recolha de informagio nas diversas artes
agora antepassadas, quer desprender-se assim da Idade Média ansiando um novo re-
gresso 2 Antiguidade Classica, altura em que consideram ter sido o seu apogeu.

Francesco Petrarca (1304-1374), intelectual e humanista italiano, afirmava que o
Renascimento nio era mais que a “ressurreigio dos classicos” (Petrarca citado por Jan-
son, 1992, p.423). No entanto, o objectivo do Renascimento nio se baseava em copiar
o que outrora os Antigos teriam criado, mas sim iguald-los ou mesmo ultrapassi-los.
Com o avangar do tempo e com o conhecimento cldssico ji adquirido, novas ferramen-
tas, novas técnicas, e novas mentalidades fariam com que os Renascentistas superassem
e triunfassem sobre a Antiguidade Cléssica. Consequentemente, os elementos cldssicos
arquitectonicos - frontdes, colunas, timpanos, entablamentos, arquitraves frisos, cor-
nijas - utilizados na Arquitectura Renascentista teriam agora justificagio (figura 37).

Viajando para a arquitectura que se compreende entre finais do séc. XVI e o séc.
XVIII, e que ainda hoje é objecto de discussio por historiadores se pertence a uma dl-
tima fase do Renascimento, ou se constitui uma era distinta (]ason 1992, p.503), surge
o Barroco. Este estilo, nio s6 se tornou intemporal devido as suas caracteristicas fisicas
das obras que o constituiram, mas também um grande contributo para o estudo da
iluminagio do espago de culto cristio. A cidade de Roma, no principio do séc. XVII
torna-se a capital do Barroco visto que o Papado patrocinava os grandes artistas e ar-
quitectos, com o intuito de a tornar a cidade mais bela do mundo cristio.

Caracterizada pelos efeitos teatrais, pelo contraste dos bindémios claro-escuro e
cheio-vazio, pelas formas concavas e convexas e pelo dramatismo originado pela luz-
sombra, esta arquitectura teve como um dos exemplos percursores a Igreja de Gest
(hgura 38), em Roma. Esta foi construida no local onde Santo Inicio costumava re-
zar 2 imagem, que hoje se encontra no interior, na capela de Santo Inicio, data de
c.1568-c.1584 (Dionisi, 2005, p.118). Torna-se um caso peculiar pelas inovagdes es-
paciais e construtivas que Giacomo da Vignola e Giacomo della Porta lhe emprestam
(Dionisi, 2005, p.125). Entre elas, é de realgar a supressio da extensio dos bragos do
transepto que outrora estariam evidenciados em relagio as naves, assim como todo o
trabalho realizado por della Porta na sua fachada. Esta, é composta por elementos ago-
ra utiliziados pelos arquitectos inovadores deste novo estilo: seis pares de pilastras de
capiteis corintios no piso inferior que suportam um frontio que se encontra no meio
da fachada e por quatro pares no piso superior suportando um frontdo maior que re-
mata o topo do edificio.

Esta fachada, foi utilizada como modelo para virias igrejas jesuitas que se precede-
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Figura 39 - Primeiro Plano de Projecto (1658) SantAndrea Al Quirinale, Bernini. Roma, 1670

Figura 40 - Planta Sant’Andrea Al Quirinale, Bernini. Roma, 1670

Figura 41 - Secgdo Transversal Sant/Andrea Al Quirinale, Bernini. Roma, 1670
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ram na arquitectura barroca. Assim, ainda dentro desta Companhia de Jesus, aprofun-

dar-se-4 a luz presente em Sant’Andrea Al Quirinale em Roma.

SANT’ANDREA AL QUIRINALE (1660 — 1670) - ROMA

Surge no séc. XVII uma obra em que as pequenas dimensdes contrastam com a sua
monumentalidade e intemporalidade; onde a luz retratada como movimento e como
veiculo de um enorme simbolismo d4 corpo e forma ao seu espago interno.

Com a enorme dimensio da Basilica de S. Pedro que Carlo Maderno levaria a cabo,
refazendo em alguns pontos o projecto de Miguel Angelo, surge uma tarefa de grande
complexidade: o seu interior. Convidado pelo Papa Urbano VIII, o napolitano Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680) resolve e completa a tarefa provando porque é que mais
tarde veio a ser considerado o maior arquitecto—escultor do seu século (]ason, 1992,
p-504). O seu conhecimento de escultura com aspiragdes gregas e romanas, obtido
pelo trabalho desenvolvido pelo pai, Pietro Bernini (1562-1629), reflectiu-se e monu-
mentalizou todo o seu espdlio na drea da arquitectura. Entre diversas obras, destaca-se
aigreja de Sant’Andrea Al Quirinale nio sé pela sua magnificéncia escultérica e espa-
cial, mas essencialmente pelo trabalho exuberante de iluminagio que este lhe emprega.

Numa das sete colinas de Roma, Quirinale, existira uma capela empobrecida e de
dimensdes bastante reduzidas pertencente 4 Companhia de Jesus. Pensa-se que durante
longos anos havia o intuito de ser substituida, no entanto, o Papa Inocencio X teria
rejeitado um projecto de Borromini pela sua vasta dimensio confrontando assim o
palicio do Quirinale, onde este residiria (Krautheimer, 1985, p.59). Mais tarde, o Papa
Alexandre VII voltaria 2 ideia de substituir esta pequena construgdo a fim de servir nio
36 a ordem dos Jesuitas, como também de servir o palicio, dado que se encontrara na
mesma rua. Em 1658, Bernini, a mando deste Papa, fora falar com o jesuita respon-
sdvel pela obra, Sforza Pallavicino, que lhe imp6s a condigio de ter cinco altares e de
estar recuada na propria rua a im de evitar algum protagonismo (Krautheimer, 1985,
p.59). Depois de um esbogo de um projecto de uma capela de cinco faces que nio fora
aprovado, Bernini redesenha uma insélita planta oval com as condigdes requeridas pela
Companhia de Jesus (Agura 39). Financiada por Camillo Pamphili, sobrinho de Ino-
céncio X, esta capela seria originalmente diferente da que conhecemos hoje (Spagnesi
e Fagiolo, 1983, p.59). Recuada da rua, como tinha sido imposto j4 anteriormente, esta
encontrava-se atrds de um muro que fazia a fachada da rua apenas com duas quebras
laterais em relagio ao eixo central da igreja, as suas entradas. O Papa Alexandre VII,

com o objectivo de criar uma igreja resguardada, a im de nio convidar o publico a en-
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Figura 42 - Fachada Poente Sant/Andrea Al Quirinale, Bernini. Roma, 1670

Figura 43 -Interior Sant/Andrea Al Quirinale, Bernini. Roma, 1670
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trar, teria como objectivo que esta fosse mais despojada: impondo uma fachada baixa,
flanqueada apenas por pilastras gémeas de ordem toscana. No seu interior os confes-
siondrios seriam rectangulares, como podemos observar na planta da figura 39, os ca-
pitais jénicos, o altar seria igualmente rectangular, e a pequena ctpula seria encerrada
(Spagnesi e Fagiolo, 1983, p.59).

No entanto, em 1660 nos tltimos anos de vida do Papa Alexandre VII, toda esta
ideologia simplista teria sido alterada quer no interior quer no seu exterior, ficando
semelhante A que conhecemos hoje (Krautheimer, 1985, p.62).

A fachada do muro que a vedava foi alterada, resultando assim em dois bragos cur-
vos que arrancam do nivel da rua até A sua porta convidando 2 entrada (figura 40).
A fachada ilustrada pela imagem 42, de pedra calciria, torna-se flanqueada por duas
colossais pilastras corintias que suportam o grande frontio, emprestando assim a obra
uma monumentalidade num jogo de contraste com a dimensio da igreja. Entre este
frontdo e o pértico, encontramos o brasio da familia Pamphili, sendo este o financia-
dor da obra, assim como as j& conhecidas “chaves do Vaticano”(Krautheimer, 1985,
p.62). Acrescentado por Bernini em 1670 (Krautheimer, 1985, p.61), este pértico é
suportado por duas colunas jonicas, onde a sua base tem uma rotagio invulgar de qua-
renta e cinco graus. Sob estas, encontramos os degraus que o arquitecto desenha em
formas ovais concéntricas que em cascata descem em direcgdo 2 cota da rua dando ji
indicios da sua paixdo pelo movimento.

No seu interior (figura 43), Bernini separa a linha mundana do divino através da
cor e da materialidade. Essencialmente em médrmore de Cortanello, este imprime aos
pilares e pilastras corintias presentes na igreja uma cor terrestre, vermelho e castanho
assim como o chio. Contrastando com as cores puras e celestiais, claras e douradas,
que ascendem 2 cobertura fazendo o arranque da ctipula através do friso e da cornija
(hgura 41). Esta igreja, compartimentada no perimetro desta forma oval, através dessas
pilastras resulta nos seguintes espagos: quatro capelas onde sobre estas se encontra uma
tribuna que confere esta vertente teatral tio caracteristica do barroco; quatro nichos
que se pensa que podem ter sido desenhados com a finalidade de ser capelas ou mes-
mo confessiondrios (Krautheimer, 1985, p.62), em que um deles actualmente serve de
passagem para o edificio do semindrio; e por fim o altar-mor.

Bernini desenha este altar (figura 43) ndo s6 com as suas fungdes littirgicas basicas,
mas com uma harrativa inerente e exposta nas trés artes: escultura, pintura e arquitec-
tura. Aproximando-nos do altar, vemos que este é distinto dos diferentes comparti-
mentos que pontuam a planta oval desta tio caracteristica igreja. Pois sendo este irra-
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Figura 44 -Lanternim sobre a pintura no altar-mor Sant’Andrea Al Quirinale, Bernini. Roma, 1670

Figura 45 -Lanterna da cipula de Sant’/Andrea Al Quirinale, Bernini. Roma, 1670
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diado com uma iluminagio que nos faz questionar a sua origem, faz reluzir as escultu-
ras douradas transformando-o numa explosio de brilho, luz e movimento.

No seu centro, estd colocada uma pintura a 6leo do pintor franco-italiano Guillaume
Courtois (1628-1679): “Martirio de Santo André”, santo a quem a igreja foi dedicada.
Sobre esta pintura, vamos descobrindo as referidas esculturas (pequenos querubins)
que ascendem em direcgio a esta fonte de luz que se traduz numa segunda lanterna
mais recuada (figura 44). Ja fora da dbside do altar-mor, e sobre este, estd assente na
cornija que se desenvolve por todo o perimetro do espago interior, uma escultura de
Santo André que parece encaminhar-se para a ctipula (iigura 46).

Sumariamente, comegando pela crucificagio retratada por Courtois, sentimos a sua
morte sendo elevada celestialmente (www.khanacademy.org) através dos anjos atrds
esculpidos, e que no seu percurso ascendente retratado na imagem escultérica da cor-
nija, segue em direc¢io a inundagio de luz que a lanterna central da obra irradia. Esta,
cobre-se de tons dourados criando assim uma explosio de brilho, albergando no seu
centro a imagem simbdlica do Espirito Santo (uma pomba), que através da luz divina,
lhe apresentard a sua salvagio e a sua eternizagio neste espago etéreo.

Com o friso de querubins e pescadores estucados (dado que Santo André seria pes-
cador assim como o seu irmdo Sio Pedro), assistimos a uma técnica ji anteriormente
utilizada no Palicio Ducal por Andrea Mantegna (1431-1506) em Mantua, onde os
anjos retratados partem da cipula em direcgio ao lanternim. Aqui, para além do anel
de vidro ja anteriormente abordado, esta cipula ostenta oito vios separados por ele-
mentos radiais que convergem no seu centro (figura 45). Deste modo, associa-se a estes
elementos raios de sol que nascendo na imagem do Espirito Santo, vém iluminar todo
o espago interior, tudo o que é terrestre.

Toda a obra é uma configuragio da luz, associada ao trago do arquitecto. A sua
relagio com o divino exprime-se através deste dramatismo impresso nos diferentes
momentos que ocupam o espago do interior da igreja. Esta encenagio torna o crente
mais atento e mais contemplativo, encarnando assim a personagem participante nesta
espiritualidade litirgica, que se desmascara na representagio de cenas onde o divino
é protagonista. Numa atmosfera menos serena que a do roménico, a acgio da luz é o
mote do barroco. A passividade € agora rejeitada convidando a frui¢io do espago pelo
crente de uma forma activa, colaborando na narrativa inerente a luz que incorpora e
que rege o espago sagrado.

A sua teatralidade nesta demonstragio da ascensio de Santo André ao mundo celes-
tial seria impossivel de retratar na penumbra, dado ser na luz que ele encontra a salva-
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Figura 46 -Santo André em Sant’Andrea Al Quirinale, Bernini. Roma, 1670
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¢3o. Assistimos assim a um arquitecto ilusionista, que numa légica espacial coerente e
organizada, e num apandgio geométrico da época, agarra a irradiagio divina escul-
pindo-a e desenhando-a. Criando assim uma arquitectura onde o espago vai para além
do que é tictil, onde a transcendéncia da teologia é transcrita numa atmosfera criada

pelo movimento da luz.
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3. REFORMA E MUDANCA DE PARADIGMA NA
ARQUITECTURA DA IGREJA CATOLICA
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Figura 47 - Igreja de Ressurreicdo, Sigurd Lewerentz. Estocolmo, 1925



3.1_O MOVIMENTO LITURGICO E O CONCILIO DE VATICANO II CAPITULO 3

Apds a descrigido e reflexio sobre o estado da arte em tempo longo, essencialmen-
te sobre o roménico e sobre o barroco, interessa agora realgar um ponto de viragem
de grande relevancia para a arquitectura religiosa. O paradigma e a configuragio do
espago emerge sobre uma crise de identidade nio sé nas construgdes religiosas, mas
também na arquitectura quotidiana, confrontando os conhecimentos adquiridos pelo
Homem no passado. A pertinéncia deste capitulo surge na influéncia que este periodo
(séc. XX) teve para a arquitectura tal como a conhecemos hodiernamente, viabilizando
assim o conhecimento detalhado sobre as origens dos templos cristdos na actualidade.

A fim da compreensio do espago de culto no movimento moderno, abordar-se-4
resumidamente as transformagdes globais que este tempo trouxe a arquitectura.

Ainda que arriscadamente - visto ser um enquadramento do termo polémico e ge-
rador de grandes discussdes que perduram nos dias de hoje - associamos o inicio do
Movimento Moderno, traduzido nas diferentes expressdes artisticas, aos anos vinte do
séc. XX:

“Os primeiros anos da década de vinte foram os anos pivotantes na
aventura da Modernidade. Testemunharam feitos que nio eram sé ges-
tos do iconoclasmo mas que também atingiam obras-primas do Novo.
[...] Wittgenstein publicou o “Tractatus” e Le Corbusier “Vers une Ar-
chitecture”. Mies desenhou o projecto da torre de vidro, Rietveld a
casa Schroeder; e o neoclassicismo deu o seu dltimo suspiro na Ca-
pela da Ressurreicio de Lewerentz”(Agura 47) (Wilson, 2000, p.xi).

Mais do que a generalizagio vulgar habitual, este movimento originado nas primei-

ras decadas do séc. XX nio se resume apenas aquilo que é inovador ou nio-antiquado:

“De facto aquilo com que nos confrontamos é algo muito mais
complicado — uma profunda divisio dentro do préprio Modernis-
mo. No campo da arquitectura essa divisio foi focalizada na tenta-
tiva de estabelecer uma nova ortodoxia pelos membros fundadores
do CIAM em La Sarraz em 1928. A assercao de novas normas, o esta-
belecimento de uma linguagem comum, era todo o grito. Impacien-
te de contradigio a nova ortodoxia foi proclamada.” (Cruz, 2006, p.37).

Este movimento moderno buscava ir mais além do que a apropriagio de uma pré-

formatagio, a constante renovagio era o mote visando desassociar-se de qualquer que
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fosse o estilo seu contemporineo. Procurava através de principios ideolégicos resolver
nio s os problemas formais como obter um novo estilo de interpretagio do que seria
a Arquitectura. Assistimos entdo a uma procura constante da forma e da fungio, tra-
duzindo-se num método pragmatico de resolver as condi¢des espaciais. A arquitectura
como arte é rejeitada — ou pelo menos a significagio que se assumiria do conceito
“arte” em tempo longo — resultando assim numa arquitectura despojada, limpa, hi-
gienista, onde triunfa o j& conhecido mote de Louis Sullivan em que “a forma segue a
fungio”. Os axiomas cldssicos eram agora rejeitados nesta incessante busca pela pureza,
fundando assim uma nova forma de pensar o espago, e consequentemente a luz que o
viabiliza. Assistimos assim a uma insélita forma de interpretar a atmosfera da ilumi-
nagio dos espagos, e a forma mutdvel e manipulével do jogo luz-sombra viabilizados
nio s6 por esta “abertura” de pensamento, mas também pela utilizagio de ferramentas e
técnicas ji bastante desenvolvidas, que irdo ser expressas na sua materialidade e no seu
método construtivo.

A vontade de mudanga e de inovagio na religido cristd assume também um grande
protagonismo no séc. XX, dado que é neste que se oficializa a inconstincia de pers-
pectivas desta religido ao longo do tempo. Este marcante periodo do principio do séc.
XX, manifesta-se igualmente marcante para a reforma e restauro dos seus principios
na religido cristi. A partir dos anos vinte, a arquitectura religiosa assume uma posi¢io
referenciadora e d4 um passo signiﬁcativo nio sé pelo que este movimento e as suas ca-
racteristicas lhe trazem, mas também pelas reformas da nova percepg¢io, nio apenas da
liturgia mas também do espago sagrado. As suas reminiscéncias, baseadas nas escrituras
sagradas que ainda hoje preservamos e pelas quais é regida a religido cristd, sio trazidas
a superficie com uma nova interpretagio.

Reconhecemos entio, que embora a religido cristd nio tenha sofrido alteragdes na
sua génese, 0s pressupostos e os intuitos da sua adoragio foram transformados ou rea-
daptados. Com o culminar de novas mentalidades, perspectivas e rituais que se foram
originando através da diversidade e confronto de culturas ao longo do tempo, nasce
no seio da Igreja Catélica o Movimento Litargico (Ferreira, 1983, p.2). A im de uma
compreensao clara do que seria este Movimento, recuemos um pouco na Histéria.

Os discipulos de Cristo, referenciados desde sempre como cristdos (Act. 11, 26),
reunir-se-iam para a oragio — esta reunido viria a ser chamada de “ecclesia”, igreja —
constituida pela prega¢io dos Apdstolos, a comunhio entre estes cristios e a Eucaristia
(fracgdo do pao)(Ferreira, 1983, p.3). Realcemos entio que o que fundamentaria estas

assembleias seriam os crentes e a oracio. Estes dois elementos revelam-se indissocidveis
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e imprescindiveis para a Igreja e para a celebragio da Palavra. Sem assembleia e sem
oragio, o espago seria amorfo e sem sentido. Deste modo, é passivel de se assumir que a
origem da celebrag¢io, da oragio e da “ecclesia” nio defende de modo algum a divisio
entre a ora¢ao e a assembleia.

A liturgia da Igreja cristd nasce em Jerusalém - como ji fora referido no primeiro
capitulo deste estudo onde é clarificada a concepgio da origem do templo cristio - e
a sua evangelizacio e propagacio facilmente se alastrou pelo mundo ainda que sem se
fragmentar, ou sem alterar os seus principios. Inicialmente, a liturgia da Igreja ainda
que afectasse diferentes povos, culturas, e regides era una.

Com a evolugio dos tempos, dos povos e dos rituais que cada cultura iria assumindo
e pregando, surge no séc. V um ponto de viragem para esta unidade littirgica. A partir
dessa altura, e com a queda do império Romano e as invasdes brbaras, a lingua latina
(mantida na liturgia cristd) deixa de ser entendia pelo povo, criando assim uma das
maiores causas da distanciagio da oragio  assembleia (Ferreira, 1983, p.5). Devido ao
desconhecimento da lingua proferida nas celebragdes pelo povo, e pela especial consa-
gracio a Deus dos clérigos, estes seriam os tinicos restantes devotos e participantes des-
tas celebragées (Ferreira, 1983, p.S). O povo passa assim de participante a espectador,
em que o seu papel seria unicamente assistir 4 celebragdo. Palavras, ritos, momentos
da celebragio deixavam de ser interpretados e passavam apenas a simbolos da oracio,
perdendo assim toda a sacramentalidade da celebragio da Palavra.

No séc. XVI surge uma vontade do restauro da significagio e da pureza da oragio
cristd com o Concilio de Trento (1545-1563) (Ferreira, 1983, p.6). Deste modo, pro-
cura-se o reencontro da tradigio que originou a Liturgia adoptando como método a
revisdo dos livros litiirgicos passados. Consequentemente, esta revisio acabara por ser
transcrita na reforma dos mesmos em novas publica¢des essencialmente apontadas aos
ministros da liturgia. A celebragio seria entdo modificada e reestruturada. Entre estas
alteracdes e re-imposi¢des surgem como as mais significativas: o uso do latim, como
lingua-mie da liturgia, logo , dado que nio seria utilizada (lingua “morta”) também
nio seria alterada preservando assim os documentos oficiais originarios da liturgia cris-
td, e protegendo a celebracio de eventuais erros linguisticos; a posi¢io do sacerdote
geralmente estaria de costas para os fiéis — “versus Deum”; e por fim a divisdo da missa
em duas partes: a missa dos catectimenos (os que estdo ser instruidos pela fé, que seriam
dispensados ap6s a primeira parte) e os fiéis. Os séculos que se precederam até ao XX
resumiram-se a “comentarios juridicos e rubricistas” (Ferreira, 1983, p.7) a estes livros

que o Concilio de Trento publicara, e 4 pritica das normas implementadas ou restau-
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radas da igreja antepassada.

No final do séc. XIX a liturgia voltara a ser um ponto de discussio e de interesse e
é, em 1909 na Bélgica, sob o Papa Pio X (1903-1914) que é oficializado finalmente
o Movimento Littirgico. Este Movimento tinha por objectivo a reaproximagio da as-
sembleia 4 oragio e a celebragio da Palavra. Esta reaproximagio, segundo o Papa Pio
X seria o ponto fulcral da liturgia cristd (Ferreira, 1983, p.7). Consequentemente, este
movimento resulta e assume o papel de propulsor do Concilio Vaticano II.

Este Concilio, teve a abertura solene em 11 de Outubro de 1962 pelo Papa Joio
XXIIL, e apds quatro sessdes terminara no dia 8 de Dezembro de 1965 e surge na
necessidade de oficializar e tornar universal a ideologia e as normas que até entretan-
to teriam sido alvo de diversas alteracdes. Traduzido em declaragdes, constitui¢des e
decretos' este concilio revela como objectivo primordial a unido da assembleia 2 litur-
gia, e adaptagio da igreja cristd as ideias modernas®. Entre os documentos resultantes
destas quatro sessdes importa realgar para o estudo duas constituigdes: “Sacrosanctum
Concilium” e “Lumen Gentium”. “Sacrossantum Concilium” inicia o seu proémio

declarando a intencionalidade do CVII:

“O sagrado Concilio propde-se fomentar a vida crista entre os héis, adap-
tar melhor as necessidades do nosso tempo as institui¢des susceptiveis de
mudanga, promover tudo o que pode ajudar 4 unido de todos os cren-
tes em Cristo, e fortalecer o que pode contribuir para chamar a todos ao
seio da Igreja..” (Sacrossantum Concilium, Proémio, 1). Este documen-
to, contendo linhas fundamentais da renovagio litdrgica e alguns prin-
cipios doutrinais de elevada importincia, demonstra assim indicagoes
concretas do desenvolvimento da celebragio. A Sagrada Escritura assu-
me o protagonismo como norma e fundamento para o desenrolar desta
renovacgao litﬁrgica, “Para promover a reforma, o progresso e a adapta—
cao da Sagrada Liturgia é necessario, por conseguinte, desenvolver aquele
amor suave e vivo da Sagrada Escritura” (Sacrosanctum Concilium, 24),

remetendo assim aos primérdios da liturgia cristd sendo estes traduzidos no aprofun-
damento e o conhecimento da Sagrada Escritura. Juntamente com a forte presenca da

Sagrada Escritura, o Sacrosanctum Concilium realga e tem como grande plano consti-

1 Todos os documentos resultantes deste Concilio foram consultados em www.vatican.va

2 “The church should never depart from the sacred treasure of truth inherited from the Faters. But at the same time she must
ever look to the presente, to the new conditons and the new forms of life introduced into the modern world” (Papa Joao XXIII,
1962)
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tuinte a temdtica da presenga de Jesus Cristo na Igreja, “pois é Ele que fala ao ser lida na
igreja a Santa Escritura.” (Sacrosanctum Concilium, 7). Desse modo, considera-se que
a Liturgia é entdo a funcio sacerdotal de Cristo, e sem Ele, inviabilizaria a celebragio,
e consequentemente a Igreja. Este ponto do primeiro capitulo revelara fortes influén-
cias no campo da arquitectura religiosa que se sucede, onde o0 Movimento Littirgico ja
havia deixado as suas marcas.

Em sintese, a reaproximagio e a participagio dos cristdos na liturgia e na celebragio
s30 0 mote para esta constitui¢io. Tem por objectivo tornar o papel da assembleia acti-
vo, rejeitando o papel de espectadora na celebragio, tornando-a presente e igualmente
constituinte como o clero na igreja cristd. Traduz-se assim como a meta atingida pelo
longo percurso que o catolicismo percorrera com o intuito da reafirmagio dos seus va-
lores fundadores e incorporantes da sua pratica. O Movimento Litdrgico chega agora
a um porto seguro, transcrito nesta constituigio resultante do Concilio do Vaticano II.

A segunda constitui¢io da qual este estudo se debrucara serd a “Lumen Gentium”.
Torna-se crucial a abordagem a esta, dado que se desenvolve em torno da Sua luz. A
primeira frase que da corpo a esta constitui¢io deixa claro as normas e os pardmetros
a desenvolver em todo o documento: “A luz dos povos é Cristo: por isso, este sagrado
Concilio, reunido no Espirito Santo, deseja ardentemente iluminar com a Sua luz, que
resplandece no rosto da Igreja, todos os homens, anunciando o Evangelho a toda a
criatura”. (Lumen Gentium, 1). A palavra “Lumen” = Luz, abre assim a constitui¢io
da Igreja. Refor¢ando o silogismo ja anteriormente referido neste estudo: se o Espirito
Santo ¢ a divina luz, e Ele o autor da Biblia, a Palavra da salvagio é o que ilumina, e a
assembleia a sua receptora. Sem esta “luz”, a igreja estaria desarticulada, e mesmo in-
coerente. Deus, tinico visto como entidade Santa, protagonista e mediador da Palavra,
estabelece a sua continuidade e difunde a Palavra através da Sua Santa Igreja, transcrita
nas edificagdes religiosas que conhecemos, albergando assim a assembleia que se retine
para O receber.

Em suma, em “Lumen Gentium” conclui-se que Deus unifica a Igreja com a as-
sembleia, através da sua Luz celestial transcrita na Palavra que incorpora a celebragio e
a liturgia crista: “a Igreja terrestre e a Igreja ornada com os dons celestes nio se devem
considerar como duas entidades, mas como uma tinica realidade complexa, formada
pelo duplo elemento humano e divino”. (Lumen Gentium, 8)

Partindo destas duas constitui¢des que incorporam o Concilio Vaticano II, assumi-
mos entdo que a década de 60 oficializa finalmente o revigoramento da aproximagio
da assembleia ao altar ao clero, e assim a Sagrada Escritura por meio da sacralidade

inerente 4 Luz que irradia da entidade suprema: Deus. 71
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Figura 48 - A Ultima Ceia”, Leonardo Da Vinci. 1498
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Deste modo, através das ideias vanguardistas tanto na arquitectura, como na reli-
gido cristd, o templo sofre inevitavelmente consequéncias na sua configuragio, quer
espacial, quer construtiva. As ideias fundadores das obras que surgiriam antes do séc.
XX eram agora reformadas, dando lugar a uma interpretagio aberta, e profundamente
inovadora.

A partir dos anos vinte, a arquitectura religiosa assume entio uma posi¢ao referen-
ciadora e d4 um passo significativo. Como ji foi possivel observar, as suas reminiscén-
cias baseadas nas escrituras sagradas que ainda hoje preservamos e pelas quais é regida
a religido cristd, sdo trazidas A superficie com uma nova interpretagio.

Segundo Rudolph Schwarz (1897-1961), o Corpo de Cristo é um dos temas que
mudou um pouco a imagem e o desenho da igreja. Anteriormente nas igrejas pré-ro-
ménicas e mesmo nas medievais, assistiamos 2 percepgio literal do que seria, de facto, o
“Corpo” de Cristo. A sua compreensio era tida como a interpretagio crua deste termo,
contudo, pertencente a2 Divindade suprema: 3 do Criador. As préprias igrejas eram
construidas 4 sua imagem articulada, e a sua planta poderia interpretar-se como a sua
cruz - visivel na figura da planta da Sé Velha representada e analisada no capitulo pas-
sado. A sua imagem nio era interpretada, seria sim desprovida de um aprofundamento
do que simbolizaria e do que representaria ap6s uma reflexdo teoldgica e espiritual:
“The Middle Ages certainly did not simply imagine their Conception of body. To be
sure, much of their knowledge was superficial.” (Schwarz, 1958, p.7). Possivelmente
através do avanco tecnolégico e cientifico, e do aprofundamento anatémico do corpo
constituinte de qualquer ser humano, a interpretagio do Corpo de Cristo na moder-
nidade e no desenho do espaco littirgico cristdo é alterada, ou sendo mais correc-
to: acrescentada. No entanto, a aprendizagem obtida através das reminiscéncias destas

constru¢des nio deve de forma alguma ser rejeitada:

“Now it is certain that the Middle Ages knew how to build churches
and their churches were true churches. In this respect we have not sur-
passed them in the least. And so it is well to assume that their theroeti-
cal concept cannot have been entirely false either.” (Schwarz, 1958, p.8).

Partindo deste pressuposto de Rudolf Schwarz, resta entio ao Homem do séc. XX
recolher as melhores valéncias destas edificagdes intemporais, e a partir da nossa (Ho-

mens modernos) interpreta¢io jé discutida e estudada, produzir a melhor arquitectura
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possivel com as técnicas que nos acompanharam em todo este progresso. Seria despro-
positado edificarmos igrejas e espacos de culto com as caracteristicas paredes roméni-
cas de uma grande espessura, ou investir nos contrafortes que suportariam as elevadas
abdbadas do gético. Aprendeu-se assim a solucionar os problemas construtivos, dando
espago para o que poderia ser o apogeu do trabalho e do cuidado da iluminagio do es-
pago de culto. Segundo Schwarz, com esta evolugdo nio sé tecnoldgica mas cronolé-
gica e consequentemente a evolugio de pensamento do Homem, refere que: “But even
so we can no longer build these things because life has gone on and the reality which
is our task and which is given into our hands possesses completely diferent, perhaps
poorer, form.” (Schwarz, 1958, p.9).

Este arquitecto alemio do séc. XX proclama ainda o que mais tarde vem a ser de-
fendido e firmado pelo Concilio Vaticano II: “Instead (proceeding the construction
with the old cathedrals’ methods) we must enter into the simple things at the source of
the Christian Life” (Schwarz, 1958, p.36), alegando assim que a arquitectura devota a
Deus, nio é obrigatoriamente catedralesca, pesada, colossal ou grandiosa. As pequenas
construgdes sio passiveis de ser aceites como igrejas catdlicas, pois é na simplicidade
dos actos que referem a origem da vida Cristd, que reside Deus e a sua Palavra.

Assim como defendia Dom Hans Van der Laan (1904-1991), um holandés mon-
ge beneditino e arquitecto, os elementos mais humildes ou modestos, podem e serdo

monumentalizados quando interpretados e quando simbolizados pela presenca divina:

“So the ordinary things become signs, but they retain their normal appea-
rance. They are still real houses, real garments and real utensils. The actions
and movements employed in liturgy are the normal ones, and the ordinary
monumental forms of communication are used: language, gesture, symbol.
But all these take on a wholly new significance, because they now serve for
communication with God.” (Van der Laan citado por Middleton, 2010, p.18)

Esta seria a forma que, resumidamente, singiﬁcaria a conﬁguragﬁo formal “monu-
mental” de desenhar e de construir os espagos de culto cristdo para estes arquitectos/
pensadores. Pois se Jesus Cristo é representado na pobreza, e no despojamento do ex-
cessivo, porque seriam as igrejas tesouros abundantes de ornamentagio e de elementos
que poderiam ser prescindiveis, tal como no gético ou mesmo no barroco?

Deste modo, resta dominar o desenho a fim de moldar o vazio como espago proe-
minente onde o valor simbdlico € representante da presenca de Deus: “The sacred void

can be powerful symbol of the presence of the transcendet God. But this effect is pos-
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Figura 49 - Esquema da disposi¢do da assembleia na época medieval, Realizagdo propria, 2016

Figura 50 - Esquema da disposi¢do da assembleia em anel fechado. Rudolf Schwarz., 1958
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sible only if archictecture shapes the empty space in such a way that he numinous
character of the building is manifest.” (Tillich, 1972, p.67).

Van der Laan, vanguardista das ideias constituintes deste tempo de crise de iden-
tidade do templo cristio, arquitecta uma nova concepgio espacial destas construgdes.
De acordo com as ideias que viriam a ser firmadas no Concilio de Vaticano II em
1962-1965, defende-se que a consonincia entre a assembleia e a disposi¢io do altar
constituiriam com Sucesso O templo cristdo e o seu proposito: a reunido com Deus.
Consequentemente, o espago serd regido pela centralidade do altar (figura 53), pois é
nessa marca simbolica que se encontra o caminho para o mundo celestial (Middleton,
2010, p.68). Deste modo, deixa patente a sua perspectiva de que o altar se deve encon-

trar no meio do espago:

“The churchbuilding isan architectonic space ... [it] is the space we by nature
require in order to locate ourselves and feel at home in the wider space of na-
ture. Itsarticulation into majorand minor spaces, and the proportion of forms
and measures, can thus be wholly attuned to the expression of the building,
The form of the furniture needed for liturgical use of the space can be limi-
ted to its function however. On the other hand, the altar placed in the middle
of the space must be regarded as a pure monument, a symbol of an invisible
reality, a sort of label for the space. (Van der Laan in Middleton, 2010, p.68)”

Com uma maior clareza e detalhe, também Rudolf Schwarz modernizara a planta
do espago litdrgico em relagio ao que anteriormente conheceriamos. Consequente da
passagem ja antes mencionada sobre a promessa de Deus de estar no meio de quem se
encontraria reunido em Seu nome, Schwarz realga o despojar e a simplicidade que o
altar necessita para ser sagrado. Pois bastaria estar no meio de quem se retine em nome
Dele (figura 48) rematando com: “Table, space and walls make up the simple church.”
(Schwarz, 1958, p.35).

Ao contrario da disposigio da assembleia das igrejas medievais (hgura 49), ou mes-
mo renascentistas, a sua apologia da configuragio do espago em forma de “anel” dd
corpo e torna fisica toda a sua ideologia modernizada. Juntamente com Van der Laan,
este arquitecto alemio defende que centrar-se-ia o altar no espago e consequentemente
a assembleia dispor-se-ia em forma de um anel em seu redor (figura 50) . Este ponto
central emanaria entio a disposi¢ao dos crentes, realcando a presenca divina no seu nd-
cleo, onde estaria a luz mais preponderante, dissolvendo-se assim sobre o que o rodeia.

Schwarz sugere na sua obra, que imaginemos que o representante de Deus no altar se-
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Figura 51 - Esquema da disposi¢do da assembleia em anel aberto. Rudolf Schwarz., 1958

Figura 52 - Esquema da disposi¢do da assembleia em torno do altar. Rudolf Schwarz., 1958
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ria o foco da luz, e que cada constituinte da assembleia segurasse numa vela, tornando
assim fisica a iluminagio divina que nascia em Deus, e que se alastraria sobre os cren-
tes em raios concéntricos, a “blissful ring about the altar” (Schwarz, 1958, p.38). Este
abragar do puiblico numa forma circular, onde nio existe um fim nem um principio,
onde o altar seria o ponto central de observagio, simbolizaria a fé em Deus, e assim a
consequéncia da propagacio da paz e dos seus ensinamentos nesta corrente infindével
de homem para homem nesta disposi¢io anelar.

Aprofundando a forma circular como disposi¢io do espago de culto cristao, Schwarz
consente que o encerramento total da celebragio, inviabilizaria a transposi¢io da fé e
da presenca divina no seu centro para Deus. Isto é, num circulo totalmente fechado,
nio é exequivel a transferéncia ou passagem para o mundo celestial. Deste modo, pro-
cura validar a vida quotidiana e falivel de qualquer ser-humano, negando a perfei¢io
de uma forma circular, quebrando-a assim num ponto que por sua vez se abre para o
infinito na sua perspectiva abstracta (figura 51). Esta quebra na forma circular, situar-
se-ia a este, e o altar juntamente com o padre se virariam na sua direcgio, sendo envol-
vidos pelo restante anel agora aberto composto pela assembleia (Schwarz, 1958, p.68).
Admitindo que esta quebra (elemento abstracto) seria a tinica entrada de luz deste
espaco idealizado, tanto o membro da representante de Deus tanto a assembleia seriam
directamente iluminados por esta irradiagio que viria do infinito ao seu encontro, e
vice-versa. Centrando sempre o altar, no espago, este aceita que a disposicio poderia
ser passivel, embora nio fosse desejével, que a assembleia se dividiria em trés corpos
igualmente apontados para o seu nicleo (figura 52). Embora, a corrente de homem
para homem na assembleia fosse inexistente pelo desenho do espago, continuariamos a
ser unificados pelo ponto de observagio central, o altar, e por consequéncia, esta “jane-
la” para 0 mundo celestial (Schwarz, 1958, p.68).

O altar, nio torna o espago central o fulcro da celebragio, mas sim o contririo. O
escoamento de luz vindouro desta quebra do anel, conflui neste ponto nuclear junta-
mente com a forma radial da assembleia, privilegiando assim esta centralidade, onde ,
logicamente se iria estabelecer o ponto mais préximo da representagio de Deus na Ter-
ra. Criando assim este feixe de luz proveniente da “falha” circular, apontado ao centro
que ganha a valéncia de assumir o limite entre 0 mundo terrestre e 0 mundo celestial,
dissolvendo-se por cada membro da assembleia, recebendo cada um a irradiagio divi-
na. Schwarz envolve ainda o espago de igreja numa cobertura metaforizada como o
céu celestial. Pensando nio sé no plano horizontal, a verticalidade do espago coroado

por alguma técnica construtiva permeével a iluminagio para o seu interior, seria 0 que
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Figura 53 - Abadia de S.Benedito, Dom Hans Van der Laan. Vaals, 1956

Figura 54 - Sala dos Cavaleiros de Rothenfels, Romano Guardini e Rudolf Schwarz. Rothenfels, 1928



CAPITULO 3

permitira a redencdo de cada crente constituinte da assembleia, e por sua vez a possivel
ascensao ao Céu.

Romano Guardini (1885-1968), um padre e escritor italiano, defende que igreja
nio seria “cristocéntrica”, todas as preces tém como objectivo chegar ao Pai, através de
Cristo (Guardini, 2001, p.65). Deste modo, se Deus encarnou em Jesus Cristo e recon-
ciliou o profano com o sagrado na sua presenca terrestre, viabilizaria assim a possivel

salvacio e a imortalizagido da humanidade:

“By the mystery of the incarnation, God assumed a corporeal existence and
entered space and time. Jesus Christ, Son of God and yet Son of Man, recon-
ciled the sacred with the profane . In space and time, God lived in the person
of Christ; and by the sacrifice of Chrits’s flesh and blood human salvation
was achieved. In the Christian faith, God encounters humankind in space
and time. This is the sacred, spatio-temporal setting]...]. It is the signifi-
cance of the incarnation and salvation that underlies Van der Laan’s lifelong
motto, ima summis: from the lowest to the highest.” (Middleton, 2010, p.75)

Deste modo, influenciando nio apenas o desenho da planta, assume-se a verti-
calidade que serd a passagem para a reden¢io Divina. Schwarz aplaude a cipula que
aguentaria por sua vez um friso de janelas deixando assim irradiar o espago interior
simbolizando a subida e a aproximagio ao mundo celestial (Schwarz, 1958, p.97).
Como vimos com a ascensio de Santo André, na obra de Bernini, entre iniimeras
obras também a bizantina Hagia Sophia é presenteada com este anel dourado que
deixa libertar o espago interior, o espago mundano.

Como se pode verificar, juntamente com Romano Guardini, Rudolf Schawrz pde
em pritica todo o seu ideal moderno e reformista do espago cristio, que por sua vez se
torna preciosa para a arquitectura moderna e contemporanea cristi, na renovagio da
Sala dos Cavaleiros (1928, figura 54) do castelo de Rothenfels. Sendo o responsavel pela
obra, Romano Guardini procurava uma “simplicidade fortemente estruturada” (Mi-
randa, 2014, p.94), algo que era matéria constituinte dos discursos de Schwarz, como
j& pudemos observar. Dado que este, desenhava o espago seguindo a mixima de que o
seu esforgo nio era inovar e enveredar por um estilo diferente mas sim “[...] o esfor¢o
para encontrar a forma justa e a justa forma das coisas [...]”(Guardini in Miranda, 2014,
p.94) cria assim uma renovagio espacial simples, pura, em que o altar surge virado a
este, onde se situa o ponto originador de luz e assim iluminando todo o espago da

assembleia que o rodeia.
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Em suma, emprestando as suas obras os ideais do Movimento Littirgico que mais
tarde seriam confirmados e oficializados pelo C.V.II, Rudolph Scharwz com Roma-
no Guardini, concretizam o “espago-ber¢o” (Miranda, 2014, p.101) - espago original
composto por ideias que viriam a ser perseguidas por diversos arquitectos - que por
sua vez serd precedido por intimeras obras e por conseguinte, marcar a histdria da ar-

quitectura crista.
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4. LUZ NOS ESPACOS SAGRADOS SEGUNDO A
REFORMA E A RECONFIGURACAO ESPACIAL
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CAPITULO 4

Nas primerias décadas do séc. XX a crise de identidade, ji referida no capitulo
anterior, resulta em obras fundamentadas numa nova ideologia e numa nova configu-
ragio do espago. Assistimos assim a um tipo de arquitectura religiosa onde a liberdade
triunfa, sendo transposta numa abertura de interpretagdes e perspectivas tanto espaciais
como teoldgicas e a um dos periodos mais fecundos da histéria da arquitectura crista,
onde a discussio do paradigma espacial e teolégico incorpora o vasto legado deixado
por este século.

Mostrar-se-4 agora as diferencas que a arquitectura religiosa sofrera com as vicissi-
tudes ji descritras. O paradigma é profundamente alterado, e as obras ulteriores reve-
lar-se-30 representativas dessa mudanca.

No campo da construgio, a transformagio material e estrutural é radical. August
Perret (1874-1954), revela-se um pioneiro da utilizagio do betio armado como ma-
téria integral da sua obra intemporal Notre-Dame (1922-1923) em Le Raincy, Paris.
O emprego dos elementos pré-fabricados, o betio a vista, os modernos vitrais e as
entradas de luz que, agora se rasgavam meticulosamente, criariam uma atmosfera de
luz insélita (igura 55). As geometrias abstractas e as plantas excepcionais davam corpo
A organizagio espacial e 2 fisionomia do lugar de culto. Notre-Dame du Haut (1954)
em Rochamp, de Le Corbusier, revela esta evolugio da técnica construtiva, pois é
dentro das paredes “absurda mas praticamente grossas” (Corbusier, 1955) que o ar-
quitecto resolve a estrutura utilizando elementos de betio que por sua vez suportam a
pesada cobertura de linhas tio suaves, emprestando assim 2 sua obra todo este cardcter
escultérico. Também o seu interior - premiado com estes pontos de luz perfurados na
fachada - assume uma atmosfera tnica conjugada com a organicidade da organizagio
espacial que incorpora a obra (figura 56).

E com o término da segunda guerra mundial que a Alemanha se revela um dos paises
que mais contribuiram para a arquitectura religiosa do séc. XX. Urgia a recuperagio
dos edificios de culto cristio que teriam sido demolidos, e por consequéncia, a
ideologia tomada no Movimento Litargico, assim como as novas técnicas construtivas
e espaciais, incorporavam as obras vindouras.

No presente capitulo, abordar-se-4 primeiramente um resultado da arquitectura
cristd alemi pos-guerra. Esta abordagem surge essencialmente por ter sido um dos
templos cristdos vanguardistas de uma nova disposi¢io da assembleia, e de novos valo-

res implementados (futuramente descritos) que incorporario um enorme niimero de
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obras cristds consequentes na posterioridade. Esta insolita disposi¢do espacial e os fun-
damentos ideoldgicos que a suportam, reflectir-se-a directamente na atmosfera de luz
criada pelo espago interior. Assistimos a um arquitecto visionario, que vem erguer em
Munique um templo que se revelaria um prentncio sustendado no Movimento Litdr-
gico, para as normas firmadas no Concilio de Vaticano II.

Em seguida, o estudo debrugar-se-4 sobre uma das obras incorportantes do vasto
legado das marcas desta “época ideolégica” em Portugal. Seria imprescindivel uma
abordagem a um templo consequente desta época no nosso pais, pois a arquitectura
cristd portuguesa foi drasticamente alterada. Numa obra situada em Lisboa, contem-
poranea do Concilio Vaticano II, incorrer-se-a numa descrigio material e espacial dos
elementos constituintes, e influenciadores da sua iluminagio interior, percepcionados
por uma experiéncia pessoal através da visita ao local.

Deste modo, o capitulo em causa surge na necessidade da adaptagio e representa-
¢do dos diferentes costumes, ideias e reconfigurages espaciais originadas nas reformas

presentes no séc. XX no ambito da arquitectura crista.
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Figura 57 - Igreja St. Laurentius, Emil Steffann. Munique 1955

Figura 58 - Planta Igreja St. Laurentius, Emil Steffann. Munique 1955
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4.1 LUZ COMO POBREZA CAPITULO 4

ST.LAURENTIUS (1955) - MUNIQUE

O Movimento Littirgico consolida o seu compromisso com a arte e arquitectura
moderna no Castelo de Rothenfels na Baviera. Aqui se reunia um circulo originador
de enormes nomes na arquitectura religiosa no séc. XX, através das suas componentes
de maturidade artistica, percep¢io espacial, e conhecimentos profundos de teologia.
Dentro deste, destacar-se-iam o jd referido no capitulo anterior Rudolf Schwarz, assim
como Martin Weber, Fritz Metzger, Herman Bauer e Emil Steffann. Este tltimo, enca-
minhado para o circulo de Rothenfals por Schwarz, adopta as sua ideologia e vé na sua
obra o rumo a tomar para a configuragio do espago litirgico (Miranda, 2014, p.86).

Emil Steffann (1899-1968), nasce em Lubeck, Alemanha. Cidade onde se inicia
e cria um projecto para a caracteristica festa religiosa que se daria nesta cidade em
1932, e onde desenha mais tarde um outro projecto para uma capela proviséria, “Tur-
nhallenkapelle” que vem a ser construido em 1946. Esta tltima ja patenteia o seu
designio do altar central, em que se desenvolve um banco tnico em torno deste. Esta
capela aconteceria oito anos apds o restauro do Castelo de Rothenfels, onde Schwarz
tivera desenhado o espago inovador para a Capela dos Cavaleiros, como j4 foi referido.
E aqui que este arquitecto abre os seus horizontes ideldgicos e molda o seu estilo de
desenho nas cerca de quarenta igrejas que incorporam o seu legado. Com a revista
L’Arte Sacré, da autoria de Marie-Alain Couturier (1897-1954) e Pie Raymond Ré-
gamy (1900-1996) - padres dominicanos-, o seu trabalho é realgado e enquadrado nos
objectivos e inspiragdes da criagio desta revista. Regamy reconhece que a obra de Emil
Steffann é coerente com os principios defendidos por estes, onde triunfa a sinceridade e
essencialmente a nobreza da pobreza (Miranda, 2014, p.106). Frederic Debuyst (1922)
descrevera a sua arquitectura como proxima do arcaico, evocando até uma reminis-
céncia da arquitectura pré-romana e mesmo romana (Miranda, 2014, p.106). Steffann
configurava o espago afundado em simplicidade, indo entio aos primérdios bésicos
da Arquitectura, onde a pureza da elementaridade dos seus constituintes ganhavam
forma e resolviam o desenho. Convertido ao catolicismo em cerca de 1926 apds uma

passagem por Assis, este arquitecto alemio afirma:

“Em raros casos privilegiados acontece que se descobre com uma alegria
inexprimivel que no mundo construido existe uma ordem que exprime uma
relacio com a verdade. E este lugar verdadeiro, este lugar justo, nio é apenas
um lugar qualquer. E tinico. Estd indissoluvelmente ligado ao tempo e ao es-
pago,ai onde o Espirito maisse pode manifestar.” (Steffann in Miranda, p.107)
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Figura 59 - Igreja Celeiro, Emil Steffann. Boust 1943

Figura 60 - Igreja St. Laurentius, Emil Steffann. Munique 1955
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Em 1943 projecta a igreja celeiro em Boust, Franga (figura 59). Esta igreja que
Debuyst descrevera como “situada entre os excessos da arquitectura funcionalista e
aqueles porventura mais ambiguos e embaragantes do formalismo lirico”(Miranda,
2014, p.107) seria um lugar de culto clandestino, indo assim contra as ordens do re-
gime Nazi. Essa caracteristica era originadora da simplicidade e sobriedade da obra,
essencialmente no seu alcado possivel de se observar através da igura 59. Observamos
aqui a sua vontade de emprestar 4 obra a pobreza a favor das origens dos primérdios do
Cristianismo, validando assim o que Spiro Kostof (1936-1991) diria “To the first gene-
rations of believers the church was where the Christians were.”) (Kostof, 1995, p.264).

Encomendado por Henry Kahlefeld (1903-1980) - padre oratoriano préximo de
Romano Guardini — em 1955 é erigida a igreja de St. Laurentius em Munique. Esta
relacio entre o padre Kahlefeld e Emil Steffann, ja datava do circulo de arquitectos
e pensadores de Rothenfels. Conhecendo assim o arquitecto alemio, este padre pro-
curava uma igreja com as ideias teoldgicas presentes neste circulo, as ideias littirgicas
nascidas no movimento que ocorreria (nomeadamente a aproximagio da assembleia 2
celebragio littirgica), e consequentemente, saberia que Emil Steffann era o homem in-
dicado para por em pratica estes seus designios (Grisi, 2013, p.71). Steffann, descrevera

esta sua obra numa carta que enviara para Regamey da seguinte forma:

“As palavra-chave que procuro sio a pobreza e simplicidade. A simplicida-
de estd intimamente ligada 4 pobreza. Precisamos da simplicidade porque
a nossa civilizagio moderna torna-se cada vez mais complexa [...]. Somos
pobres mas nio queremos ser. Se tivéssemos a simplicidade dos pobres po-
deriamos construir igrejas [...]. Mas nés nio a temos. Por isso as nossas
igrejas ndo sio bem sucedidas. A tentativa global é a de acabar com a po-
breza entendida como um mal em si e isto porque reconhecemos a pobreza
apenas com escassez e falta.” (Steffann citado por Miranda, 2014, p.110).

Facilmente constatamos o fulcro idealistico de Steffann presente na sua obra: a sim-
plicidade e a interpretagio da pobreza como algo benéfico.

Observando a igreja no seu exterior (figura 60), rapidamente nos recordamos das
antigas e singelas constru¢des romanas de pé direito relativamente baixo de onde a
construgio em tijolo assume o protagonismo. De aspecto simples e bruto, facilmente
se descreve o seu exterior, pelo seu despojamento. Situada no bairro de Gern, em Mu-
nique na Alemanha, surge no centro de um quarteirio onde se refugia nos elementos

arbéreos que a rodeiam. Construida integralmente em tijolo, e a sua cobertura de zinco
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Figura 61 - Chegada a St. Laurentius, Emil Steffann. Munique 1955

Figura 62 - Altar de St. Laurentius, Emil Steffann. Munique 1955
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em duas dguas, esta contém apenas 11 vdos: 5 na fachada nascente, 3 na sua fachada
sul e 3 na fachada norte. A fachada poente sera a tnica cega, onde se realga o corpo
semicircular que quebrard a planta regular rectangular desta obra. A sua entrada, hoje
acoplada a uma galeria que ligard ao edificio pertencente também a pardquia, despe-se
numa porta em arco perfeito de madeira .

J4 no seu interior, a caracteristica que facilmente sobressai em relagio as restantes,
é a orientagio do espago. Emil Steffann contraria o maior eixo do espago nesta planta
quadrangular (pensado para a participagio activa da assembleia) com a excepgio de
uma 4bside, colocando assim o altar no seu centro como podemos observar na figura
58. Uma vez que o arquitecto se revelaria um fiel aprendiz de Schwarz, teria de assumir
esta posi¢do central.

A planta desta igreja, demonstrando uma grande parecenga com a figura 52, de-
senvolve-se da seguinte forma: a entrada é feita por um corredor externo 2 construgio
(pensa-se que serd posterior A obra), e que se acoplard perpendicularmente 2 fachada
nascente do edificado; apds a entrada pela modesta porta de madeira em arco perfei-
to , encontramo-nos num nértex em penumbra (contrastando com o restante espago
iluminado) pontuado por seis pesados pilares, que acolhe a chegada da comunidade
numa geometria rectangular que se estende por todo o comprimento do fundo da
igreja (figura 61); soltando-nos deste local, encontramo-nos assim o espago primordial
deste local de culto cristio. Aqui, observamos o altar no coragio de todo o espago (fi-
gura 62), avangado ligeiramente em relagio 2 4bside que se encontra a sua retaguarda,
e erguido subtilmente em relagdo 2 linha térrea. Steffann resolve esse levantamento do
altar com pequenos degraus no chio, a fim de nio criar uma distingdo vincada entre
a assembleia e a mesa eucaristica, e o seu remate ¢ o local da presidéncia, que ganha a
forma de um banco curvo, seguindo as linhas de contorno da sua dbside, nio quebran-
do assim a linha que desenha a fachada cega (a poente). A comunidade distribui-se de
volta deste ponto central da eucaristia, do altar. Em “anel aberto”, tal como defendia
Schwarz, a assembleia encontra-se em torno do altar envolvendo-a assim na celebragao
eucaristica com o ponto central como gerador e organizador do espago. A alvenaria
do tijolo no seu interior é pintada de branco, enquanto a cobertura, agora forrada em
madeira, de azul celeste, alberga todo o espago que é presenteado com um chio em
pedra calcéria. Estas cores, simbolicamente puras, proximas do neutro, demonstram o
despojamento e a “pobreza” que o arquitecto incute a sua obra. Esta, é transcrita na
atmosfera de luz que este empresta ao edificado. A fachada mais permedvel a entrada

da luz é, simbolicamente, a nascente. Caracteristica presente nas igrejas romanas, e que
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Figura 63 - Vista atras do altar (vdos a nascente) St. Laurentius, Emil Steffann. Munique 1955
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segue Steffann na maior parte do seu legado, a maior fonte de luz para o interior do es-
pago advém do nascimento do dia (figura 63), e assim do renascer simbdlico da religido
cristd representando a renovagio da fé, cai directamente sobre o coragio do espago, o
altar, e sobre a sua assembleia. Este friso de cinco vios na fachada nascente, segue no
mesmo plano para as fachadas norte e sul, pontuando-as com trés vios em cada uma.

Assistimos assim a uma atmosfera de luz (proveniente de um plano superior) que se
verte para o espaco interno, ilumiando-o num sentido descedente. Este levantamento
dos vios, remete para o anel que Schwarz abordara, relativo 4 ascensio do que é mun-
dano para o cosmos celestial.

Consequentemente, através deste espaco humilde, Emil Steffann purifica-o com
elementos singelos e pontuais, despidos de ornamenta¢io ou do que é excessivo e su-
pérfluo, obtendo assim uma atmosfera magnifica de luz nesta igreja que vem triunfar
com sucesso a aproximagio da comunidade 2 liturgia como tanto se ansiava no Mo-
vimento Littirgico. A divindade surge desmascarada do que é dispensavel, apresenta-se
na sua forma mais pura, remetendo para a pobreza defendida na entidade encarnada
por Deus: Jesus Cristo. A Sua presenga revela-se na leveza da luz que sossegadamente
se dilui na simplicidade da materialidade que incorpora este espago. A aproximagio ao
fulcro do principio cristio, como Schwarz e Van der Laan aplaudem, € assim repre-
sentada neste espaco litirgico, transformada em veiculo para a frui¢io do espago pelo
crente, agora onde triunfa a simplicidade nio sé do espago, mas do espirito.

Deste modo, este arquitecto intemporal demonstra que o sublime concilio entre a
luz e o espago de culto cristio pode ser fruto da pureza das formas. O espago despojado
transcende a “escassez e a falta” dando lugar 2 modesta monumentalidade deste novo

paradigma da atmosfera do templo cristio a luz da pobreza.
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Figura 64 - Planta Igreja Sagrado Coracao de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa 1970

i

Figura 65 - Seccdo Igreja Sagrado Coragdo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa 1970




4.2LUZ COMO VERDADE CAPITULO 4

IGREJA SAGRADO CORACAO DE JESUS (1962-1970) - LISBOA

Este estudo debrugar-se-4 agora sobre a igreja do Sagrado Coragio de Jesus em Lis-
boa, Portugal. No entanto, a sua contextualizagio no campo da arquitectura moderna
portuguesa, essencialmente na vertente religiosa, nio poderia ficar alheia a sua anilise.

Vivia-se agora um periodo de pOs guerra, e imperava a vontade de renovar e inovar
o paradigma da arte religiosa em Portugal. Sentia-se os primeiros sinais de mudanca
no principio dos anos 50 com as ideias que gradualmente se implementariam, tais
como a nova perspectiva do papel social da igreja, onde o sentido de comunidade se-
ria cada vez mais evidenciado, e consequentemente a sua inser¢io nos pontos centrais
urbanos (Fernandes, 2014, p.16); as consequéncias do Movimento Littirgico que se
vivia na Europa, viabilizando assim as novas concepgoes litﬁrgicas, quer teolégicas
quer espaciais, dando espago ainda para um novo experimentalismo de materialidade,
texturizagio e iluminagio; e por fim o interesse de novos arquitectos rendidos as ideias
modernas, que incorporaram o Movimento de Renovagio da Arte Religiosa iniciado
em 1953 e terminando em 1969 — M.R.A.R..

Este Movimento nasce da vontade de elevar e de enquadrar Portugal na plasticidade
do moderno segundo as suas ideologias contemporineas, por meio nio s6 de artistas
catdlicos, mas essencialmente por ser constituido por um numero significativos de ar-
quitectos recém-licenciados na Escola de Belas Artes de Lisboa (Cunha, 2014, p.124).
E entio inaugurada a exposi¢io de arquitectura religiosa contemporinea na galeria

anexa 2 Igreja de S. Nicolau, onde este grupo deixa patente a sua ideia no catdlogo:

“Esta exposi¢do nio se limita a apresentar trabalhos. Vai mais longe: cri-
tica. E a responsabilidade dessa critica cabe a um grupo de profissionais
da Arquitectura. [...] Mas, perante o panorama doloroso da nossa arqui-
tectura, a inexisténcia no nosso meio de uma critica competente, 0s mil
trabalhos, sacrificios e dedicagdes que sio hoje o preco corrente de cada
templo que se ergue, e sobretudo perante as urgentes e imperiosas ne-
cessidades da Igreja de Cristo nos nossos dias, nio hesitam os responsi-
veis por esta exposi¢io em chamar a si todo o odioso e ingrato da tare-
fa, convencidos de que nas presentes circunstincias guardar siléncio seria
atraigoar a sua vocagio de arquitectos e de catdlicos. Ndo com a preten-
sio de solucionar o problema da arquitectura religiosa dos nossos dias,
mas de o equacionar, tomando para tal nitida consciéncia dos seus da-
dos e da acuidade com que ele se pde entre nés.” (Pereira, 2000, p.432).
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Torna-se claro o intuito destes jovens arquitectos perante a tarefa a que se propoem.
O seu veiculo de divulgagio traduz-se no “Boletim”, documento que vem a ser publi-
cado (na sua primeira série) em quatro niimeros entre 1957 e 1958 sob a direcgio de
José Maya Santos, onde albergava diversos artigos nio sé escritos por este, mas também
por A. Freitas Leal, Diogo Lino Pimental e Nuno Teotdnio Pereira (Pereira, 2000,
p-435). Tais textos traduzem diversas temdticas relativas A renovagio da arquitectura
religiosa, e a problematizagio da posi¢io do arquitecto ou artista na sociedade em
relagdo as novas formas de arte religiosa. Mais tarde, em 1961, é com o langamento do
concurso para a realizagio da nova igreja paroquial de Sagrado Coragio de Jesus em
Lisboa, com o Decreto de langamento do Secretariado das Novas Igrejas do Patriarca-
do, e assim como com as diligéncias feitas para o concurso da futura Sé de Braganca,
chega a segunda série do Boletim. Em 1967 surge a terceira série deste, onde a partir
das directrizes iniciais do MRAR, juntamente com as insignias impostas no Concilio
Vaticano II, sio evocadas as componentes que vém firmar as preocupagdes tidas neste
Movimento: “a arte religiosa como servigo e como expressio artistica, os edificios sa-
grados na era pos conciliar e a presenga da Igreja na sociedade em trinsito”(Movimen-
to de Renovagio da Arte Religiosa - Boletim - 3 serie, n°1, Janeiro de 1967).

Sumariamente, este nova proposta religiosa arquitectonica, manifesta-se nos seguin-
tes aspectos e medidas: uma nova geragio de arquitectos com uma mente mais aberta
e descomplexada nio sé em relagio aos materiais vernaculares e populares, como aos
inovadores tais como betio, ferro, vidro, etcs.; a fundamentagio dos valores defendidos
nio s6 no Movimento Littirgico (pré-concilio) como também nos modelos de tipolo-
gias da arquitectura firmados apds o Concilio de Vaticano II, sem qualquer preconcei-
to religioso referente as divergéncias entre o protestantismo ou catolicismo, resumindo
assim o seu objectivo na generalizag¢io da arquitectura cristd focando-se nas suas essen-
ciais necessidades; e a busca pela pureza da (agora) renovada espiritualidade da Igreja,
resultando em diferentes concepgdes espaciais rejeitando a pré-formatagio de igrejas
passadas e historicistas (Fernandes, 2014, p.12).

Deste modo, surge assim este momento de intervengio religiosa e cultural de uma
comunidade preocupada e que enriqueceu o patriménio religioso em Portugal. A
reconfiguragio do espaco litiirgico na drea da Arquitectura, renova assim a Igreja e os
valores que lhe sdo inerentes, enriquecendo e modernizando deste modo o legado das

construgdes religiosas numa altura onde exultava a secularizagio:

“A acgio do MRAR ¢é de esclarecimento, de apoio, de doutrina
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Figura 66 - Vista aérea Igreja Sagrado Coragao de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa 1970

Figura 67 - Claustro do lote da Igreja Sagrado Coragdo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa 1970
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¢do, de incentivo, de formagio, de divulgacio, etc., mas nunca de rea-
lizagio de obras. Esclareco: o MRAR é um movimento de catdlicos
empenhados em servir a Igreja num campo especifico — o da Arte Sa-
cra. Deste modo, o MRAR nio faz projectos, nem se preocupa muito
com o seu prestigio. O MRAR preocupa-se com a Igreja e nao consi-
go proprio”. (Lino Pimentel, 1966, citado por Cunha, 2014, p.434).

Traduzidas no seu érgio oficial, o Boletim assume assim o papel preponderante
para o guido destas medidas tomadas pelo MRAR. O caso de estudo deste trabalho, a
Igreja de Sagrado Coragio de Jesus, vem impor e firmar estas insignias como sendo o
exemplo mais completo deste ponto de viragem da Arquitectura Cristd em Portugal
(Cunha, 2014, p.366). Deste modo, a segunda metade do séc. XX evidenciou-se por
ser um dos periodos mais fecundos no legado da arquitectura crista em Portugal, tal

como defende o arquitecto José Manuel Fernandes:

“Inovadora, a proposta global para a arquitectura religiosa tornar-se-ia en-
tdo uma das vanguardas da arquitectura moderna em Portugal, em que os
seus jovens defensores combatiam por uma causa que noutras dreas culturais
encontravam idéntica, ou mais forte, oposigdo e resisténcia. Deste modo,
ao longo dos anos de 1950 e de 1960, foi possivel afirmar e consolidar
uma verdadeiramente nova arquitectura religiosa” (Fernandes, 2014, p.19).

Na busca da liberdade de expressio dos materiais e técnicas, na tipologia e geo-
metria espacial, nos novos valores, interpretagdes e ideias, surge a Igreja do Sagrado
Coragio de Jesus (1962-1970) em Lisboa. Obra de autoria de diversos arquitectos —
Nuno Portas, Nuno Teotdnio Pereira, Vasco Lobo, Vitor Figueiredo, Pedro Vieira de
Almeida, Luis de Almeida Moreira, Luis Vassalo Rosa, Duarte Cabral de Mello, Mi-
guel Aragio, Julio de Saint-Maurice e Michel Chalbert. Destaca-se o autor com maior
preponderancia no MRAR, Nuno Teoténio Pereira (1922-2016): “Um jovem lider:
a cabega [do MRAR] esteve uma pessoa, N. Teoténio Pereira, grande dinamizador e
impulsionador de causas que vivia apaixonadamente e de forma contagiante, mobi-
lizando e entusiasmando outros” (Cunha, 2014, p.429). Formado na Faculdade das
Belas-Artes em Lisboa em 1949, este arquitecto portugués comegara a CONStruir a sua
carreira e a enriquecer o seu conhecimento ainda enquanto estudante, sendo colabo-
rador no atelier de Carlos Ramos. Juntamente com estas suas experiéncias curriculares,
o MRAR vem patentear e influenciar a sua perspectiva espacial, ideolégica e material

para as suas obras vindouras.
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Figura 68 - Igreja Sagrado Coracdo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa 1970

Figura 69 - Entrada Igreja Sagrado Coragdo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa 1970
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Arquitecto devoto 2 ideia de comunidade, dos materiais em bruto, do espago car-
regado de simbologia, desenha (a par da equipa j4 referida) para concurso em 1961 o
projecto de uma igreja que marcaria a histéria da arquitectura religiosa em Portugal.

Ap6s a sua vitdria, o juri nio deixara de aconselhar:

“[...]queaelaboragiodoprojectodefinitivoassente numarevisiodoante-pro-
jecto tendente a uma mais correcta integragio urbana, ainda que para tanto se
imponha uma simplificagio do programa, [pois] s6 essa revisio permitird al-
cangar, narealizagio da obra, um resultado a todos os titulos consentineo com
os valores em causa” (Catélogo - Exposi¢do dos ante-projectos, 1962, p.12).

Com uma geometria insdlita e complexa, esta igreja insere-se entre duas ruas da
malha que constitui as avenidas de Lisboa (figura 66), estabelecendo a sua ligacio e
viabilizando assim a passagem pedonal entre as suas diferentes cotas através de plata-
formas, escadas e largos com fungdes publicas diversificadas. Esta implantagio de um
complexo desenho urbano, reflecte a inten¢io do arquitecto de que o espago sacro nio
perdesse o protagonismo para este conjunto de edificagdes neste mesmo lote - “nio
fosse diminuido pelo volume das instalagdes do centro paroquial e residéncias, mas que
pelo contrério criasse uma presenga dominante, afirmando o caricter sacro do conjun-
to”(Teotdnio Pereira, 1964, citado por Cunha, 2014, p.358).

A igreja, assim COmMO OS COrpos anexos, onde Nuno Teoténio Pereira exprime assim
o seu sentido de Arquitectura de comunidade, desdobram-se sobre um espago central
criando assim um claustro(figura 67), que segundo um dos responsaves actuais pela
igreja descreveria (numa entrevista) como: “um odsis de betio no meio da cidade de
Lisboa” . Este claustro, rodeado por volumes com diferentes altimetrias onde diferentes
servicos e programas se desenvolvem, resulta numa diversidade populacional para este
demonstrando o sucesso da “arquitectura de comunidade” de Nuno Teot6nio Pereira.

A sua forma e o seu tom escuro disfargam a obra enquanto se circula na rua onde se
encontra, dado a altimetria e a dimensio dos edificios que a ladeiam — “igreja de gran-
de capacidade integrada num pequeno lote comprometido pela presenga de grandes
edificios” (Tostdes, 2004, p.278). Refugiada na urbe (figura 68), a sua chegada pode
ser feita através de uma rampa que ligara directamente 2 entrada da igreja, ou de umas
escadas que nos levam para o itrio de recepgio de todo o projecto, onde é possivel a
aproximacao a igreja, ou aos restantes espagos pﬁblicos que constituem o lote. Ao che-
gar 2 entrada da igreja, deparamo-nos com uma porta num plano horizontal (igura
69), que segundo a planta se recolheria em fole, ladeada a esquerda por uma mais dis-
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Figura 70 - Altar-mor Igreja Sagrado Coragdo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa 1970

Figura 71 - Baptistério (antigo) Igreja Sagrado Coracdo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa 1970
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creta. No lado oposto desta entrada, deparamo-nos com o que anteriormente seria o
baptistério. Actualmente, a porta mais utilizada é a de menor dimensio, possivelmente
pelo reduzido nimero de fiéis e frequentadores desta paroquia.

No seu interior, a sua geometria abstracta traduz-se numa organizagio espacial
regrada e essencialmente eficiente em relagio 2 sua disposi¢io hierdrquica. O espago
interno da igreja fora organizado segundo dois pélos fulcrais: “o principal, constituido
pelo santudrio e para o qual se orienta de uma forma decisiva toda a igreja [figura 70]
e outro, secunddrio, centrado no baptistério [figura 71] e acentuado por um grande
cunhal rasgado”(Portas e Teoténio Pereira, 1965, citados por Cunha, 2014, p.359).
Com a dissimulada liberdade que este desenho espacial apresenta (figura 64), revela
uma enorme austeridade oriunda da materialidade escolhida. As paredes, essencial-
mente em betdo - onde os tijolos deste material se afastam subtilmente a fim de obter

uma melhor acistica, quebram apenas a sua materialidade nos vaos:

“[...] agarrdmos na pré- fabricagio e quisemos desmistifici-la.(...) Dizia-
se que a pré-fabricagio da construgio levava a uma arquitectura muito
repetitiva. (...) Todo o revestimento exterior ¢ feito em painéis pré-fa-
bricados, mas com formas muito diferentes. H4 para ai vinte modelos di-
ferentes de painéis e mostrdimos que a pré-fabricagio nio era um cole-
te-de-forgas” (Portas e Teoténio Pereira citados por Cunha, 2014, p.366).

O chio de pedra, abre a sua excep¢ido na zona da assembleia, onde se reverte em
soalho de madeira a fim de contrastar com a frieza dos materiais, tornando assim mais
confortivel o espago onde a comunidade se retine. Os bancos que a acomodam, tam-
bém de madeira, seguem a linha de materialidade das portas, candeeiros, mobiliirios e
pegas sacrais, onde descobrimos a sua estrutura em ferro pintado — elementos bastante
presentes nas obras nio sé de Nuno Teot6nio Pereira mas também de Nuno Portas.
O tecto, é composto por uma laje aligeirada que se despe na sua estrutura, mostrando
destemidamente a pobreza material (figura 72). Tanto inovador como surpreendente,
pois de facto resulta num equilibrio com a solidez do espago que este alberga.

O espago central é contornado por uma tribuna continua que apenas interrompe
no altar. Esta, formada por balcdes, e plataformas de betio, distintas pelas suas cotas
e colocadas de uma forma espontinea e orginica, assume o papel de anfiteatro pro-
longando-se pela espago de assembleia no piso térreo, que confluird gradualmente no
altar (Aigura 65). Ligeiramente levantado por seis degraus de betio, revestidos por pe-
dra, o altar encontra-se no vértice a norte do espago sacro. Pontuado com a mesa eu-
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Figura 72 - Lage de cobertura Igreja Sagrado Coragdo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa 1970

Figura 73 - Entrada vista no interior Igreja Sagrado Coracdo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas. Lisboa
1970
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caristica no seu centro, é constituido também por um banco fixo corrido encostado a
parede que se encontra no fundo do altar. Nio se dedica apenas a fungio de acomodar
os membros clericais, mas também se transforma (organicamente) em degraus que
levario ao sacririo — ponto mais alto do altar.

Os arquitectos responsédveis pela obra organizaram o espago segundo as entradas
de luz que distinguiriam e desenhariam os espagos. Sobre a entrada, temos um grande
vio rasgado verticalmente, que através da interrup¢io da tribuna do piso superior,
filtram uma luz zenital apenas para a zona da chegada (Aigura 73). Enfatizando o
acolhimento ao espago sagrado, somos entio convidados a entrar através desta ténue
e confortivel luz que nos recebe, e que d4 indicios do espago simbolico que ousamos
descobrir ao percorrer este caminho.

Na fachada poente rasgam-se quatro vios no mesmo plano, que se escondem atrds
de um falso segundo pano. Estes, permitem uma entrada pontuada e subtil de luz,
mostrando uma clara inten¢do da aproximagio ao clerestério medieval, que acentua a
monumentalidade desta parede pelos vios se encontrarem num plano bastante superior
(figura 74). Na fachada nascente, o espago é premiado por um dos dois pontos de maior
iluminagio desta igreja — o antigo baptistério. Aqui, onde hoje encontramos a imagem
do Sagrado Coragio de Jesus, seria de acordo com a planta (figura 64), o ponto fulcral
onde se encontraria a pia baptismal. Este, encontrar-se-ia neste local, perto da entrada
com um enorme simbolismo. Numa drea de geometria hexagonal, terfamos a pia bap-
tismal no seu centro, que confluiria para o espago de assembleia. Esta orientagio para
o espaco onde se encontra a comunidade, revela um sentido simbélico inerente a sua
disposigdo: apds o baptismo (a chegada a Igreja cristd), imediatamente se penetra no
espago de assembleia , incorporando assim o corpo cristdo, orientado 2 Sua Imagem.
E através desta esplendorosa luz que entra sobre este “grande cunhal rasgado” que se
consagraria o baptismo (figura 71), e que pouco a pouco se ia dissipando para o local
de assembleia, onde se encontraria a0 fundo do plano de visio a maior luz da Igreja de
Sagrado Coragio de Jesus, a do altar-mor. Este itinerdrio, nio estaria completo sem an-
tes passarmos da penumbra para a luz. E com um pequeno pormenor que a equipa de
arquitectos desta igreja, presenteia a zona de confessionarios que se encontra imedia-
tamente ao lado do antigo baptistério com uma pequena clarabéia quadrangular. Este
detalhe, demonstra agora o ritual da confissio, a exoneragio dos pecados de cada um,
simbolicamente referida neste espago soturno, com o vio agora no tecto, patenteando
a passagem do mal para o bem, da penumbra para a luz, do mundano para o celestial.

Ao lado do altar, onde hoje se encontra a pia baptismal, encontramos uma luz zeni-
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tal direccionada que banharia o sacririo e o pequeno espago de altar da capela mais
pequena que aqui se encontra. Situa-se sobre um dos espagos da tribuna, e hoje serve
a maioria das celebragdes pelas suas dimensdes mais reduzidas. Apds este detalhe que
viabiliza uma discreta luz, o contraste torna-se ainda maior pela grande clarabéia que
triunfa e monumentaliza o altar-mor sobre o espago sacro. Através do vio rasgado no
vértice Norte do templo em causa, a irradiagdo divina entra sobre uma forma diago-
nal e através da frieza da texturiza¢io e material, dissipa-se num jogo pleno, calmo e
suave 4 imagem do Senhor. Esta abertura na complexa cobertura que alberga o espago
sagrado, traz a claridade para o coragio do espago, iluminando-o assim com uma luz
que sossegadamente escorre sobre a pobreza do material, e que coroa todo este timido
especticulo da luz (figura 75).

Em suma, assistimos agora a uma pobreza mais “sofisticada” do que a de Steffann.
Ainda que regrada, a materialidade é agora explorada e mais diversificada. Nuno Teo-
ténio Pereira e Nuno Portas vio mais além do que apenas o espaco rectangular, e a
sua geometria abstracta resulta em insdlitos espagos onde a iluminagio é o mote para
a sua disposi¢io. Através de uma maior liberdade no desenho do espago sagrado, estes
criam uma arquitectura continua e articulada nos diferentes momentos que compde o
espaco da igreja do Sagrado Coragio de Jesus. Esta, nasce com o Concilio de Vaticano
II, e segue a ideologia transposta em St. Laurentius, comprovando assim a sua vertente
visionaria (de Steffann). Nuno Teoténio Pereira e Nuno Portas, emprestam os valores
e principios adquiridos com o M.R.A.R. nesta sua obra que vem marcar uma nova
configuragio espacial e construtiva da arquitectura religiosa portuguesa.

Assim, através dos conhecimentos adquiridos, rejeitando a reprodugio exacta de
historicismos, estes fundamentam a ideologia do M.R.A.R. da “pobreza envangélica”
(Cunha, 2014, p.362) na igreja do Sagrado Coragio de Jesus, tal como estivera pa-
tenteado no Catilogo da Exposi¢io de Ante-Projectos onde se poderia encontrar o

projecto desta obra:

“Esta mesma diversificagio em virios niveis interligados, [juntamente com]
a disposi¢io geral da planta, essencialmente definida pela relagio dindmi-
ca nave- santudrio-baptistério, a articulagio dos espagos secundarios (ca-
pela lateral e capela dos sacramentos) com o principal, o movimento dos
elementos estruturais que se conjuga com a distribui¢io da luz para re-
forgar toda esta organica, deixam entrever no seu conjunto, uma riqueza
espacial que constitui um dos aspectos mais valiosos deste trabalho.(...)Re-
vela conhecimento profundo do tema e apresenta um conjunto de qua-
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Figura 76 - Vdo que ilumina todo o altar da Igreja Sagrado Coragéo de Jesus, N.T.Pereira e N.Portas.
Lisboa 1970
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lidades arquitecténicas que constituem garantia segura de realizagio de
uma obra de valor.” (Catilogo - Exposi¢io dos ante-projectos, 1962, p.17)

Devotos a elementaridade, e 3 pureza, estes arquitectos desenham assim um com-
plexo espaco sagrado, onde a for¢a material e estrutural faz lembrar a luz que se rasga
no romanico; onde a diversificagio de espagos de diferentes cotas e assim de diferentes
formas de reflectir a luz, traz 3 memoria a teatralidade do barroco, onde o simbolismo
inerente a cada feixe de luz é pensado, e altamente intencionado. Fundamentam-se
na pobreza de Steffann e criam o culminar dos principios recolhidos através das suas
obras antepassadas.

Por fim, a espiritualidade é transcrita através desta atmosfera de plenitude. Esta ar-
ticulagio dos diferentes momentos vividos nos diferentes pontos cronoldgicos, resulta
numa harmonia espacial que se estende para o interior do crente. A frui¢io do espago,
causada por coeréncia espacial, reflecte-se na tranquilidade que triunfa nesta igreja. E
assim, dd lugar ao divino através do gesto original da pureza e da sinceridade da maté-

ria como receptora duma atmosfera celestial transcrita na luz que a envolve.
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5. CONSIDERACOES FINAIS:
O ESPACO SAGRDO CONTEMPORANEO E
REFLEXAO CONCLUSIVA
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Como ja pudemos observar ao longo do presente estudo, a crise de identidade da
igreja foi algo que se tornou uma constante em toda a sua Histéria. Os valores facil-
mente se dissipam e encontram-se numa incessante transformacio, reflectindo as suas
consequéncias nio s6 na celebragio littirgica, mas também na arquitectura crista: “O
Cristianismo esta associado a um projecto, incomodo, de revisio permanente entre
forma e fungio.” (Miranda, 2014, p.8).

Actualmente, a questdo surge novamente pelo delir da inten¢do priméaria como ob-
jectivo da construgio religiosa. Por conseguinte, o propésito pelo qual se edifica o
templo cristdo surge de novo em discussio. O principio fundamental da construgio
religiosa — espaco dedicado a veneragio divina — ocasionalmente se dissolve nesta ca-
racteristica tio inerente a actualidade: a supremacia da marca que o arquitecto visa
deixar na sua obra, sobre a qualidade e o sucesso espacial.

Com os conhecimentos adquiridos desde os primérdios da construgio religiosa até
a actualidade, juntamente com as novas técnicas e tecnologias, o espago cristio apre-
senta-se sem uma pré-formatagio, dando lugar 4 diversidade da arquitectura do tem-
plo, e consequentemente, a uma leitura da iluminagio espacial distinta (dado que nio
se revela tio apontada aos elementos fulcrais do espago littirgico) que a define: “Nio
serd 0 Nosso tempo um tempo em que temos a0 nosso alcance todos os meios para,
finalmente, dominar a Luz?” (Baeza, 2013, p.22).

Contudo, nio s6 os elementos fisicos da construgio incorporam o novo legado desta
tipologia arquitectonica e da luz que o ilumina. A ideologia iniciada pelo Movimento
Littargico, firmada no Concilio Vaticano II, e posta em prdtica nos anos seguintes até a
contemporaneidade, ddo corpo a uma inédita percepg¢io da concepgio do espago litir-
gico. A modernizagio da Igreja (como pudemos observar no capitulo 3) permite uma
maior abrangéncia das normativas, dos elementos constituintes do espago cristio, e do
desenho do templo. Também a répida globalizagio de conhecimentos, culturas, e cos-
tumes viabilizada na actualidade, contribuiu para a diversidade de edificagdes cristas.

Deste modo, conclui-se que seria impossivel apresentar uma regra espacial para o
sucesso da arquitectura cristd dada a variagio de factores condicionantes que a ho-
diernidade apresenta. Por conseguinte, desde o projecto de reconfiguragio do espago
littirgico as novas edificagdes do templo cristio, assistimos a uma diversidade imensa do
desenho da luz nesta tipologia de arquitectura.

A reconstitui¢io, restauro e reconfiguragio do espago sagrado cristio surge agora
com uma visio prépria de autor perante a sua interpretagio religiosa e a sua configura-

¢io espacial, ao passo que outrora veriamos um modelo de registo consoante o movi-
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Figura 77 - Espaco restaurado igreja do Colégio de S.Jodo de Brito, Bernardo P. Miranda. Lisboa, 2002

Figura 78 - Espaco original igreja do Colégio de S. Jodo de Brito. Lisboa, 1955
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mento ou época em que se viveria.

A Sé de Lisboa (iigura 79.3), que data do séc. XII, demonstra essas continuas altera-
¢Oes que sofrera consoante a época, o regime, e 0 estilo em que vivera. Assistimos a um
edificio maioritariamente romanico que mais tarde sofrera alteragdes do estilo gético
nomeadamente no deambulatério e nas capelas, e posteriormente o restauro da capela-
mor que actualmente se pode designar como barroco.

Presentemente, a reconstituigio do espago nio responde a um modelo estilistico
corrente na época, - dados os motivos influenciadores da actualidade j4 abordados -
mas sim a uma acep¢io prépria do autor. Com a autoria do arquitecto Bernardo Piz-
zarro Miranda, assistimos a uma reconfiguragio espacial da igreja do colégio de S. Jodo
de Brito (2001-2002) em Lisboa, onde este institui os principios firmados no Concilio
Vaticano II estabelecendo o altar no centro do espago litdrgico (figura 77) viabilizan-
do a disposi¢io da assembleia no seu redor. Deste modo, a iluminagio do espago sofre
as consequéncias da reconfiguragio, neste exemplo referido. Pois este deslocamento
do altar para o centro do espago, usufrui das mesmas entradas de luz que outrora se
verificariam na igreja onde a disposi¢io se encontraria a eixo com o altar (figura 78),
reformulando assim a atmosfera de luz desenhada originalmente nesta igreja crista.

Por conseguinte, observamos uma alargada abordagem da reconfiguragio do espa-
¢o litdrgico. Onde o desenho deste se liberta dos modelos tradicionais, respondendo
assim as necessidades, premissas e ideologias contemporineas.

O mesmo se verifica nas novas construgdes, que desde logo assistimos pelo seu
exterior a um grande contraste com as constru¢des religiosas em tempo longo. Esta
diferenga, na caracterizagio formal e material destes edificios, remonta do principio do
movimento moderno, como ja pudemos constatar no capitulo 3, prolongando-se até
a contemporaneidade.

Como podemos constatar através das figuras 79 e 81, os padrdes que outrora dita-
riam o desenho do templo cristio, sio agora libertos na caracterizagio prépria da sua
autoria e da fungio que o arquitecto enxere ao espago em causa. Seguindo as premissas
defendidas do movimento moderno, também a arquitectura contemporanea se debru-
¢a sobre a fun¢io do espago interno admitindo assim mais possibilidades de aborda-
gem no espaco litiirgico e na sua iluminagio. A escassa luz do romanico, a exaltagio
do barroco, ou o rigoroso trabalho da luz no movimento moderno é agora subjugado,
e interpretado segundo uma maior personalizagio da obra. Assistimos assim a uma
atmosfera da luz do espago interno, de diversas formas, direc¢des, e intensidades (Agura
82).

A hierarquizagio da iluminagio do espago, consoante os elementos incorporativos,

da igreja é agora posta em causa. Enquanto que nas igrejas medievais (igura 80) assisti-
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Figura 79 - 79.1- Exterior Sé Velha. Coimbra, séc. XII | 79.2- Exterior Sé do Porto. Porto, séc. XII | 79.3- Exterior Sé de Lisboa. Lisboa, séc. XII
Figura 80 - 80.1- Interior Sé Velha. Coimbra, séc. XII | 80.2- Interior Sé do Porto. Porto, séc. XII | 80.3- Interior Sé de Lisboa. Lisboa, séc. XII

Figura 81 - 81.1- Exterior igreja Santa Maria, Siza Vieira. Marco de Canaveses, 1996 | 81.2- Exterior Igreja Santo Anténio, Car-
rilho da Graga. Portalegre, 2009 | 81.3- Exterior Igreja do Convento S.Domingos, P. Providéncia e J.F. Gongalves. Lisboa, 2004
Figura 82 - 82.1- Interior igreja Santa Maria, Siza Vieira. Marco de Canaveses, 1996 | 82.2- Interior Igreja Santo Anténio, Car-
rilho da Graga. Portalegre, 2009 | 82.3- Interior Igreja do Convento S.Domingos, P. Providéncia e ].F. Gongalves. Lisboa, 2004
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mos a uma maior iluminagio no altar, ou mesmo nas obras modernas apresentadas
onde hd uma clara distingio espacial hierarquizada pelo desenho dos vios que ilumi-
nam o seu interior, hoje esse cuidado hierdrquico é por vezes dissoluto em prole de
uma personalizacio do espago. Admitindo assim uma maior incidéncia da luz sobre
outros espagos componentes do interior do templo cristdo: a assembleia, o baptistério,
a sacristia, a entrada, etc..

Nas diversas propostas de atmosferas de luz nos espagos litdrgicos apds os casos de
estudo ja referidos, destaca-se a Igreja da Luz (1989) de Tadao Ando em Osaka. Num
espago despojado onde se evoca o vazio (j abordado no capitulo 3), este desenha um
templo cristdo onde triunfa a pureza, o minimalismo e a simplicidade. Através deste
espago paralelepipédico, Tadao Ando incute na sua obra um forte contraste do cla-
ro-escuro, visto ter apenas uma entrada significativa de luz, complementando-a com
uma secundaria que surge no plano que penetra diagonalmente este objecto onde sur-
ge a sua entrada, viabilizando assim uma nova perspectiva e um novo método da hie-
rarquizagao da luz: o espago fulcral — o altar — é premiado com a maior entrada de luz.

Podemos observar a mesma intengdo na 82.3 na igreja do Convento de Sio Do-
mingos (2004) em Lisboa, onde os arquitectos Jodo Paulo Providéncia e José Fernando
Gongalves rasgam um vio sobre o altar, emprestando assim a este, o lugar de maior
irradiagio na obra em causa. Também Jodo Luis Carrilho da Graga em Portalegre com
a sua igreja de Santo Antdnio (2009) hierarquiza o espago na igreja abrindo o maior
vio atrds do altar (figura 82.2), atribuindo-lhe assim a posigio de ponto primordial
em relagio aos restantes. Ja na igreja de Santa Maria (1996) em Marco de Canaveses,
Alvaro Siza Vieira hierarquiza o espago de uma forma distinta. Este galardoa a assem-
bleia com a maior luminosidade consequente do rasgo que o arquitecto abre ao longo
do local da assembleia a uma cota mais baixa (cerca de 1,5m). A luz originada por este
feixe, é assimilada pelo brilho vindouro dos trés grandes vios que se descobrem no
alcado norte da obra. Trazendo assim a irradiagio no plano celestial, até ao espago de
assembleia (Aigura 82.1), defendendo os ideais j4 estudados de Rudolf Schwarz, ilus-
trando-os nas semelhancas que esta obra tem com a do arquitecto alemio em Aachen:
a igreja de Fronleichnam (1930).

Deste modo, assistimos assim através do jogo claro-escuro, a distribuigio, articula-
¢io e essencialmente a hierarquizagio do espago litirgico, consoante os seus elementos
incorporantes do templo cristio, de diversas perspectivas, formas e métodos. Com este
leque de arquitectos portugueses, assistimos a uma diversidade de concepgdes que co-
lide neste ponto em comum: a luz-sombra como mote peremptério para o desenho

do espago.
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Figura 84 -Igreja do Jubileu, Richard Meier. Roma 2003
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Figura 85 -Catedral de Oakland, Santiago Calatrava. Oakland, 2000 (ndo construido)
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Podemos concluir entio que o espago litirgico sem a sombra que d4 forma 2 luz
seria incoerente, e a hierarquizagio e a supremacia de distintas dreas incorporantes do
espago seriam anuladas pela sua uniformidade. Pois é na sombra que a luz se esconde,
é nela que a luz nasce e vice-versa. A luz sem sombra seria um plano infinito em que
nada ganharia forma, volume, ou expressio, enquanto a sombra sem luz, seria escuri-

ddo eterna onde a imagem do espago nio existiria:

“I gave myself an assignment: to draw a picture that demonstrates Light.
[...] But when I put a stroke of ink on the paper, I realized that the black
was where the Light was not...” (Kahn, 2000).

Podemos afirmar, como j4 fora abordado no capitulo 1, que a sombra se torna um
elemento igualmente imprescindivel para a forma do espago litirgico. No entanto,
diversas obras na arquitectura contemporinea carecem desse elemento crucial para a
viabilizagdo da fruigdo do crente no espago litdrgico, por nio se apresentarem  partida
espagos continuos, coerentes, e adequados 4 calma requerida aquando da devogio da
divindade. A hierarquizagio do espago torna-se por vezes oculta pela caréncia da som-
bra, pois se todo o espago é igualmente iluminado ao contrério da Igreja da Luz (1989,
figura 83), dificilmente se distingue nesta homogeneidade a primazia e a supremacia
de um determinado local em relagio ao outro. Richard Meier vence um concurso pro-
posto pela Diocese de Roma para a construgio da Igreja de Jubileu (2003, figura 84).
Esta obra, ainda hoje é motivo de grande polémica, pois muitos historiadores e criticos
da Arquitectura defendem que esta obra é um tributo maior a opera de Sidney do que
a um espaco religioso (Rose, 2004, p.104). Neste espago, dificilmente encontramos

espagos em sombra, elemento pelo qual se torna clara a luz que o toma:

“In contemporary architecture, there’s no such thing as total dark-
ness. In order to appreciate the Light and the figure that it ilumi-
nates, we need darkness. The firs moment that we find ourselves in
total darkness can be deceiving, however as time goes by, our eyes ad-
just with the absence of Light, and we start seeing hgures emer-
ging throught the shadow.” (Tadao Ando in Baek, 2009, p.199)

A luz € assim tomada como um todo, e como um elemento que se dissolverd de uma
forma uniforme em todo o espago pelo elevado niimero de vios onde dificilmente
se aponta a sua direcgio, e asua heterogeneidade do espaco. Assim como Santiago
Calatrava no seu projecto para a Catedral de Oakland (2000, figura 85), arduamente

distinguimos os espagos primordiais, e os espagos fundamentais para a coeréncia arqui-
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tectonica do espago litirgico a im de proporcionar ao crente um lugar propicio para
a adoragio a divindade.

Em suma, através de diferentes nacionalidades, culturas e perspectivas, podemos
afirmar que seria naive a composi¢io de uma férmula que estabelecesse e que perdu-
rasse a intengio da presenca de um mundo celestial dentro do espago sagrado através
da sua iluminagio. Contudo, afirma-se que tanto o elemento “luz”, como o que con-
duz 2 irradiagio — “sombra”™ tidos como matéria, conseguem de facto emprestar ao
espaco aquilo que os elementos construtivos nio podem, como pudemos observar nos
exemplos demonstrados. Vio mais além no espaco religioso, iluminando e criando
momentos que se traduzem num ritmo simbdlico onde a vivéncia assume uma posicio
preponderante para a potenciacéo da fé cristi no seu templo.

Assim, aceitando a constante mudanga do paradigma teoldgico e construtivo do
espaco de culto cristdo através de uma maior abrangéncia em diversos pontos, nor-
mativas e perspectivas que incorporam o espago sagrado da contemporaneidade, resta
entdo o enquadramento (segundo as suas condicionantes) a fim de conferir ao espago

desenhado pelo arquitecto a luz que potencia a crenga e a devogio a entidade divina:

“Deus é luz. Desta luz inicial, incriada e criadora, participa cada criatura.
Cada criatura recebe e transmite a iluminagio divina segundo a sua capa-
cidade, isto é, segundo o lugar que ocupa na escala dos seres, segundo o
nivel em que o pensamento de Deus hierarquicamente a situou. Provenien-
te duma irradiagio, o universo é um fluxo luminoso que desce em cascatas,
e a luz que emana do Ser primeiro instala no seu lugar imutivel cada um
dos seus criados. Mas ela une-os a todos. Lago de amor, irriga o mundo in-
teiro, estabelece-o na ordem a na coesio, e, porque todo o objecto reflecte
maia sou menos a luz, esta irradiagdo, por uma cadeia continua de reflexos,
suscita desde as profundidades da sombra um movimento de reflexio, para
o foco do seu irradiamento. Desta maneira, o acto luminoso da criagio ins-
titui por si mesmo uma subida progressiva de degrau em degrau para o Ser
invisivel e inefével de quem tudo procede. Tudo regressa a ele por meio das
coisas visiveis que, nos niveis ascendentes da hierarquia, reflectem cada vez
mais a sua luz. Assim, o criado conduz ao incriado por uma escala de ana-
logias e de concordancias. Elucidar estas, uma ap6s outra, é pois avangar no
conhecimento de Deus. Luz absoluta, Deus estd mais ou menos velado em
cada criatura, consoante ela é mais ou menos refractiria a sua iluminagio;
mas cada criatura o desvenda a sua medida, pois liberta, diante de quem a
observar com amor, a parte de luz que tem em si.” (Duby, 1978, p.106).
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Deste modo, na presente dissertagdio comegdmos por aceitar a luz como um ele-
mento despido de simbologia onde irradiava apenas aquilo que o foco originaria, sem
qualquer cuidado na sua interpretagio.

Encontrimo-nos a desvendar os feixes cortantes que feriam as enormes paredes da
Sé Velha de Coimbra, trazendo para o seu interior a irradiagio enigmitica, onde se
procurava o seu sentido, desdobrado na atmosfera de mistério. Demos por nés a olhar
para cima 2 procura da origem desta iluminagio celestial que se vertia pelos enormes
panos de parede incorporantes do gdtico, que esmagariam a nossa escala. Depardmo-
nos com uma historia narrada e apresentada através da linha que separaria a sombra
da magnificéncia deste especticulo luminoso de Sant’Andrea Al Quirinale em Roma,
resultando num plano divino onde a transcendéncia é reflectida em cada raio no inte-
rior do espago.

Apés a consciencializagio de que o supérfluo nada acrescentaria a nossa fé, e de que
a reuniio, a igualdade e a aproximagio era de facto a chave para a devogio, entregamo-
nos a uma faustosa pobreza.

Por fim, assistimos a2 uma arquitectura onde a pureza e a alvura material triunfam
em St. Laurentius em Munique, desenhando um espago fiel aos valores cristios, onde
a genuinidade da luz se despe na sua reflexio. Mostra-se a verdade, a reaproximagio
€ a uniao huma hierarquia espacial, como é visivel no Sagrado Coragao de Jesus em
Lisboa, distinta e desenhada pelo reflectido trabalho da luz.

Através desta anilise compreendia entre o séc. VII até ao dia em que nos encontra-
mos, observamos diferentes estilos, diferentes valores e ideias, diferentes massas e ma-
térias, diferentes atmosferas, e essencialmente, diferentes reflexos da luz. Enveredimos
por um percurso onde o empirismo flexionado sobre os dados factuais e analiticos das
obras, assim como os movimentos, ideologias e culturas artisticas do tempo, deram
corpo a esta dissertagio.

Neste ambito procurou-se responder & questdo inicial, explicando de que forma a
luz potenciaria a frui¢io e influenciaria o desenho do espago interno do templo cris-
tdo. Através desta andlise consumou-se a premissa de que a luz pode e é ordenadora do
espago interior, e a sua articulagio através do desenho hierdrquico e apontado da sua
iluminagio, viabiliza a serenidade contemplativa propiciando a veneragio e a poten-
ciagio da fé na frui¢io do crente em cada templo. Deste modo, o desvendamento da
luz como veiculo do divino e do mundo celestial no espago de culto, partiu de uma
anilise experimental do lugar, associada 3 pesquisa das questdes materiais, espaciais e
ideolégicas de cada obra e de cada momento relevante para o estudo em tempo longo

da luz na arquitectura crista.
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Hoje, a porta jd nao é tao pesada. Entro, benzo-me e sento-me a olharpara a Sua imagem

como qualquer cristao a minha volta.

Hoje estou aqui de corpo e alma, sim, literalemente de corpo e alma, porque de facto jd sei
o que faco aqui. Jd sei que siléncio ensurdecedor é este, jd sei que claridade é esta que se despe
na penumbra, e que sombra é esta que nasce da Luz.

Neste caderno que tenho no colo, jd desenhei cada entrada de luz e sei bem que [uminosi-
dade ¢ esta que os vios viabilizam. Jd congratulo Maderno porque, de facto, controlou e deu
intencionalmente a conotagdo ao espago onde estou. A luz apontada aos pontos e elementos
fulcrais que incorporam este lugar, oferecendo-lhe assim a articulagdo que danga neste equi-
librio pleno da propor¢do espacial com a harmonia da irradiagio que o desenha, faz com que
se crie “o que ndo se vé”. Faz com que a potenciagio da fruigdo seja possivel. O inalcangdvel
é desaﬁado, através deste convite direccionado ao mundo celestialpam que se apodere desta
Cuasa.

Hoje estou certo que a sombra ndo viveria sem a luz, e a luz sem a sombra. O volume das
formas entraria no eterno vazio se a luz ndo originasse a sombra, e a sombra nao se rasgasse
dos corpos que a luz ilumina. Hoje sei bem que conforto é este. Apercebi-me que ndo preciso
do catedralesco para O sentir, um simp/es celeiro chega. Percebo assim que o conforto ﬁsico é
transcendido pelo espiritual, e que o espirito é transcendio pela Sua presenga. Logo, bancos de
pau ou paredes de pedra ndo chegam para desmanchar este castelo divino onde me encontro.

Hoje sei que esta espiritualidade e que a fé ndo finda nestas quatro paredes. Trouxe-as co-
migo, e foram potenciadas por este meticuloso espetdculo da irradiagao divina que o espago e a
luz me ofereceram. Se consegui perceber os limites desta transcendéncia? De maneira alguma,
pois ndo os tem. E essa tarefa ﬁcard sempre por cumprir e a questdao por responder: vizinha

da Luz, moram num plano inﬁnito.

Chegou o dia em que percebi o limite possivel e humano, de desvendar que Luz € esta que

O ilumina.

Jodao Granjo
Chiesa di Sant/Andrea della Ville, Roma, 2016
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Figura 1 - Igreja Sant’Agnese in Agone: arquivo do autor

Figura 2 - Maquete representativa do Templo de Rei Salomio: www.knightstemplarorder.
org

Figura 3 - Gravura representativa da Arca da Alianga e do Taberniculo: www.jewishvirtual-
library.org

Figura 4 - Bruder Klaus Field Chapel: retirada de “Sacred Spaces” de J. Pallister

Figura 5 - Caminho para o altar em Igreja Sagrado Coragio de Jesus: Arquivo do autor
Figura 6 - Rosicea no topo norte do transepto da igreja de Notre-Dame: www.notreda-
medeparis.fr

Figura 7 - Igreja Sant’Andrea al Quirinale: www.laboratorioroma.it

Figura 8 - Igreja do Convento de La Tourette: www.archidialog.com

Figura 9 - Catedral de Chartres: www.inspirationsandexplorations.com

Figura 10 - Catedral de Chartres: www.inspirationsandexplorations.com

Figura 11 - Sec¢io Basilical de Sio Pedro: wwwistpetersbasilica.info

Figura 12 - Espaco interior Basilica de So Pedro: arquivo do autor

Figura 13 - Espaco interior Sio Frutuoso Montélios: www.monumentos.pt

Figura 14 - Mosteiro da Batalha: www.olhares.sapo.pt

Figura 15 - Pormenor entrada Sé Velha: Arquivo do autor

Figura 16 - Pormenor entrada Sagrado Coragio de Jesus: arquivo do autor

Figura 17 - Pantedo: www.hamous.org

Figura 18 - Capela Oberrealta: www.danda.be

Figura 19 - Capela Sio Frutuoso Montélios: www.patrimoniocultural.pt

Figura 20 - Planta Capela Sio Frutuoso Montélios: www.patrimoniocultural.pt

Figura 21 - Capela Santiago de Pefialba: www.jdiezarnal.com

Figura 22- Planta Capela Santiago de Pefialba: www.jdiezarnal.com

Figura 23 - Planta Igreja Saint Sernin: retirada de “Histéria de Arte Portuguesa” de H. Jan-
son

Figura 24 - Fachada poente Igreja Saint Sernin: retirada de “Histéria de Arte Portuguesa”
de H. Janson

Figura 25 - Planta Sé Velha: realizagio prépria

Figura 26 - Alcado norte Sé Velha: retirada de “Sé Velha de Coimbra - DGEMN?” de
DGEMN

Figura 27 - Vista aérea Sé Velha: www.bingmaps.com

Figura 28 - Vista exterior Sé Velha: arquivo do autor

Figura 29 - Fachada Poente Sé Velha: arquivo do autor
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Figura 30 - Torre do Cruzeiro Sé Velha: arquivo do autor

Figura 31 - Espaco interior Sé Velha: arquivo do autor

Figura 32 - Alcado interior Norte Sé Velha: arquivo do autor

Figura 33 - Luz Interior Sé Velha: arquivo do autor

Figura 34 - Planta igreja Saint-Denis: retirada de “Histéria de Arte Portuguesa” de H. Jan-
son

Figura 35 - Clerestorio da Catedral de Amiens: www.encyclopedie.bseditions.fr

Figura 36 - Interior da charola de Saint-Denis: retirada de “Histéria de Arte Portuguesa” de
H. Janson

Figura 37 - Tempietto de Bramante: www.architectureweek.com

Figura 38 - Representagio da igreja de Gésu: www.chiesadelgesu.org

Figura 39 - Primeiro plano de projecto: retirada de “Gian Lorenzo Bernini” de G. Spagnesi
Figura 40 - Planta Sant’Andrea Al Quirinale: realizagio prépria

Figura 41 - Sec¢io transversal Sant’Andrea Al Quirinale: www.laboratorioroma.it

Figura 42 - Fachada Poente Sant’Andrea Al Quirinale: www.greatbuildings.com

Figura 44 - Lanternim sobre a pintura no altar-mor Sant’Andrea Al Quirinale: arquivo de
“Luca.Roma”

Figura 45- Lanterna da ctipula de Sant’Andrea Al Quirinale: www.laboratorioroma.it
Figura 46 - Santo André em Sant’Andrea Al Quirinale: www.laboratorioroma.it

Figura 47 - Igreja da Ressurrei¢io: www.scanqueen.wordpress.com

Figura 48 - “A Ultima Ceia” www.leonardoda-vinci.org

Figura 49 - Esquema da disposi¢io da assembleia na época medieval: realizagio prépria
Figura 50 - Esquema da disposi¢io em anel fechado: retirada da obra “The Church Incar-
nate” de R. Schwarz

Figura 51 - Esquema da disposi¢io da assembleia em anel aberto: retirada da obra “The
Church Incarnate” de R. Schwarz

Figura 52 - Esquema da disposi¢io da assembleia em torno do altar: retirada da obra “The
Church Incarnate” de R. Schwarz

Figura 53 - Abadia de S. Benedito: www.vanderlaanstichting.nl

Figura 54 - Sala dos Cavaleiros de Rothenfels: retirada de “Liturgia e Arquitectura” P. Mi-
randa

Figura 55 - Igreja de Notre-Dame du Raincy: www.bluffton.edu

Figura 57 - Vista aérea de Igreja St. Laurentius: realizagio propria

Figura 58 - Planta igreja St. Laurentius: www.bingmaps.com

Figura 59 - Igreja Celeiro: retirada da obra “Liturgia e Arquitectura” de P Miranda
Figura 60 - Igreja St. Laurentius: arquivo de Leonor Mesquita

Flgura 61 - Chegada a St. Laurentius: arquivo de Leonor Mesquita
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Figura 62 - Altar de St. Laurentius: arquivo de Leonor Mesquita
Figura 63 - Vios a Nascente de St. Laurentius: arquivo de Leonor Mesquita
Figura 64 - Planta igreja Sagrado Coragio de Jesus: realizagio propria
Figura 65 - Sec¢io igreja Sagrado Coragio de Jesus: retirada da obra “Arquitectura Moderna
Portuguesa” de IPPAR
Figura 66 - Vista aérea igreja Sagrado Coragio de Jesus: www.bingmaps.com
Figura 67 - Claustro do lote da igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 68 - Igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 69 - Entrada igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 70 - Altar-mor igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 71 - Baptistério (antigo) igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 72 - Lage de cobertura igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 73 - Entrada vista no interior igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 74 - Alcado interior Poente igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 75 - Interior igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 76 - Vio do altar igreja Sagrado Coragio de Jesus: arquivo de autor
Figura 77 - Espaco restaurado igreja do Colégio de S. Jodo de Brito: www.bpmiranda.pt
Figura 78 - Espaco original igreja do Colégio de S. Jodo de Brito: www.bpmiranda.pt
Figura 79.1 - Exterior Sé Velha: arquivo do autor
Figura 79.2 - Exterior Sé do Porto: www.panoramio.com
Figura 79.3 - Exterior Sé de Lisboa: arquivo do autor
Figura 80.1 - Interior Sé Velha: arquivo do autor
Figura 80.2 - Interior Sé do Porto: www.panoramio.com
Figura 80.3 - Interior Sé de Lisboa: www.historiadeportugal.info
Figura 81.1 - Exterior igreja Santa Maria: www.snpcultura.org
Figura 81.2 - Exterior igreja Santo Ant6énio: www.ultimasreportagens.com
Figura 81.3 - Exterior igreja do Convento Sio Domingos: Arquivo de Pedro Lima
Figura 82.1 - Interior igreja Santa Maria: www.snpcultura.org
Figura 82.2 - Interior igreja Santo Ant6nio: www.ultimasreportagens.com
Figura 82.3 - Interior igreja do Convento de Sio Domingos: Arquivo Pedro Lima
Figura 83 - Igreja da Luz: retirada de “Nothingness” de J.Baek
Figura 84 - Igreja do Jubileu: retirada da “In Tears of Glory” de M.S. Rose
Figura 85 - Catedral de Oakland: retirada da obra “In Tears of Glory” de M.S. Rose

Figura 86 - Arquivo do autor

Data do dltimo acesso aos links consultados: Julho de 2016

145



LUZ, DIVINO E ARQUITECTURA



147



