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Ao contrario da crenca popular, a periferia ndo é onde o mundo acaba — € la precisamente
que ele se desenreda.

Joseph Brodsky a propdsito da obra do poeta Derek Walcott
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Meas a cidade néo & feita de pedras, ¢ felta de homens. Nao & a dimensé&o de uma funcéo, € a
dimensdo da existéncia’,

Marsilio Ficino — filosofo italiano (1433 - 1499)

A presente dissertacdo de Mestrado foi elaborada a partir de diversos campos disciplina-
res, que se cruzam entre a cidade enquanto territério urbano, enquanto espaco de produ-
¢ao cultural e enquanto campo de acgédo do homem.

O nosso estudo centra-se no espaco da cidade de Sao Paulo, no Brasil. Esse foi o ponto
de partida. Entendemos como essencial, numa primeira analise, a compreensao de factos
concretos da sua formacao, da sua histéria e da sua evolugéo. Fizemo-lo de forma tao
concisa quanto possivel, a partir de um olhar amplo sobre a cidade. No entanto, ao longo
do estudo detemo-nos, de outro modo, sobre ela. Distinguimos “retalhos” da cidade, com
“texturas” e identidades proprias que, simultaneamente, correspondem a primordial zona
de influéncia dos projectos seleccionados. Apesar desta abordagem mais cautelosa da
cidade, ela ndo nos surge como desenho urbano, mas como um conjunto de dados que
contribuem para a construgéo de uma imagem do lugar.

Porém, o nosso objecto de estudo nado é apenas a cidade, mas a sua relagdo com a ar-
quitectura, enquanto informadora, enquanto meio e enquanto seu “alvo”. Também nao é
apenas a arquitectura. Ou melhor, ndo é a arquitectura, isoladamente, fechada em si mes-
ma, que suscita a nossa pesquisa.

O nosso estudo centra-se, entdo, nos grandes equipamentos culturais da cidade, en-
quanto singulares arquitecturas de construcéo urbana e, portanto, indissociaveis de uma
condig&o colectiva e humana que constituem, em S&o Paulo, algumas das suas maiores
referéncias arquitectonicas, produzidas em determinados momentos culturais e contextos
sociais e politicos, bem como 0 “eco” que estes produziram nesses contextos, gerando
novas ocasides na cidade. Como veremos, em determinados casos, a repercussao desses
“ecos” extrapola os limites das suas primeiras zonas de influéncia.

Este foi 0 nosso ponto de equilibrio no momento da definicdo da tematica. Pensamos, en-
téo, a cidade, como plano de accao e de manifestacdo da condicado humana, estruturada
e vinculada ao espaco, sobre o poder do exercicio da arquitectura.

A escolha do lugar surgiu logica, quase intuitiva, antes mesmo de saber o0 concreto objecto
do nosso estudo. Na verdade, parece-nos improvavel que um estudante de arquitectura e

" Marsilio Ficino apud Argan, Giulio Carlo — Historia da arte como historia da cidade. Capitulo “Urbanismo, Espaco
e Ambiente. S&o Paulo, 1989. p. 223
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urbanismo, depois de viver em Sao Paulo, nao se sinta impelido pela vontade de pensar a
cidade, experimentando a aventura de voltar, desta vez, sob um outro olhar, menos experi-
mental e pessoal, mas mais atento e mais lucido, pelo distanciamento do tempo, a cidade
que, outrora, conheceu pelo jogo despreocupado das vivéncias € dos passos.

E, se a propria cidade seria bastante, ndo é irrelevante o facto de termos estudado na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAUUSP), onde
0s valores, 0s propositos e a historia da “arquitectura paulista” surgem, inequivocamente,
construidos por Vilanova Artigas e ensinados pelas novas geragdes dos arquitectos paulis-
tas (entre os quais Paulo Mendes da Rocha, Angelo Bucci, Fernando de Mello Franco, Mil-
ton Braga), que persistem na continuidade da sua heranca arquitecténica. Mas, também,
por um outro grupo de urbanistas (nomeadamente Raquel Rolnik, Jodo Sette Whitaker e
Erminia Maricato), que aproximam as questdes da cidade sob uma outra perspectiva, mais
urbana e social, mais prépria da sua condicao latino-americana, assombrada pelas discre-
pancias de acesso a cidade e de direito as condi¢oes basicas da sua populagéao — de certo
modo preterida e inserida num ambiente urbano de intolerancia, limitada e condicionada
pelas movimentacdes de pequenos grupos hegemonicos. Na verdade, ambas as perspec-
tivas nos surgiram como Novos universos, muito sedutores.

Nao querendo derivar para um relato subjectivo da nossa experiéncia pessoal (tanto quan-
to possivel), recordando-nos de que “jamais se deve confundir uma cidade com o discurso
que a descreve?, preocupamo-nos, entao, em estuda-la, da forma mais imparcial possi-
vel, para a tentarmos compreender. E, querendo compreendé-la sob varias perspectivas,
construimos 0 nosso estudo a partir do enredo que se tornou, para nds, mais sedutor — a
Cidade, a Arquitectura, a Cultura e a Sociologia Urbana.

Contudo, apesar de certos periodos do texto terem alguma componente autobiografica,
tentamos ser tao isentos quanto possivel, correndo o risco, no entanto, de recair sobre
momentos ou acontecimentos que marcaram, especialmente, a nossa experiéncia.

Centramos, entao, a nossa pesquisa em cinco casos de estudo, que fazem parte do cena-
rio cultural paulistano, numa sequéncia cronologicamente estruturada, desde os primeiros
impulsos que catapultaram a cidade para o universo cultural mundial, € que constituiram
a génese da modernidade brasileira. Percorremos 0s momentos assinalaveis da historia e
da cultura da cidade, em que a associagao de particulares condigdes urbanas, arquitecto-
nicas e culturais, criou uma conjuntura que consideramos propicia a nossa analise, numa
amplitude temporal que comecou com o primeiro evento cultural paulista, em 1922 — a
Semana de Arte Moderna — até aos casos mais actuais, decorrentes do século XXI. Deixa-
mos, entao, espaco para uma reflexao em torno de possiveis conjecturas em relacao ao

2 Calvino, Italo; Mainardi, Diogo (trad.) — As Cidades invisiveis — Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 59
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espaco que estas arquitecturas, dos grandes equipamentos culturais, ainda podem ter na
cidade de S&o Paulo.

Os cincos casos de estudo, associam-se a cinco diferentes situacdes espaciais e tempo-
rais, que motivaram singulares iniciativas culturais, cujas repercussoes, previstas ou ines-
peradas, foram também particulares.

O caso de estudo que motivou a escolha do nosso tema foi o Complexo Cultural Luz, pela
controvérsia que suscita, “hoje”, em Sao Paulo. No entanto, compreendendo a dificuldade
que seria estudar a pertinéncia deste equipamento na cidade, sem que ele sequer tenha
sido construido, — correndo assim, o risco de fazer um mero exercicio de “futurologia” —,
entendemos a necessidade de incluir no nosso estudo, outros grandes equipamentos cul-
turais, avaliando-os a luz do tempo, para enquadrar a histdria € o percurso destes artefac-
tos culturais até aos nossos dias, tentando compreender a sua pertinéncia no presente.

Ao longo do estudo, procuraremos explicar as singularidades de cada espaco cultural, no
seu primeiro momento, e na extensao da sua existéncia, percebendo assim, a evolugéo
que tiveram e 0 seu crescente protagonismo nas preocupacdes politicas e publicas da
cidade.

O primeiro capitulo abrange o periodo temporal das cinco primeiras décadas do século XX.
Dedicar-nos-emos a génese da formacao da cultura moderna paulista que, nas décadas
seguintes, revolucionaria 0 seu panorama cultural, com a criagdo do primeiro Museu de
Arte Moderna da cidade, o MAM-SP, em 1949, a inauguracado da Bienal Internacional de
Arte Moderna, cuja primeira edicdo aconteceu em 1951, e as comemoracgdes do IV Cen-
tenario de Sao Paulo, em 1954, no Parque Ibirapuera, com o projecto do arquitecto Oscar
Niemeyer. Debrugamo-nos, entdo, sobre um momento de “revolucé&o” cultural, num con-
texto socioecondmico de grande agitacao e de grande expanséo urbana da cidade, que
se reflectiam, também, no “desassossego” de um grupo de intelectuais que pretendiam
a cisdo com o conservadorismo da época e proclamavam uma nova identidade cultural.
Este periodo, foi marcado por um descompasso entre a prosperidade econdémica e indus-
trial que S&o Paulo experimentava, pela primeira vez, e a incapacidade da sua sociedade
de se adequar a essa nova realidade. Sao Paulo ainda nao tinha conseguido ligar-se a
modernidade que o fervor da sua economia suscitava. Esta primeira metade do século XX
culminou com a obra de Oscar Niemeyer para 0 grande parque publico da cidade, criando
uma incontestavel referéncia contemporanea, de espaco cultural e de lazer, associado ao
espaco publico.

O segundo capitulo, abrange as duas décadas seguintes, com 0 surgimento do Museu
de Arte de Sao Paulo (1957-1968), o MASP, na Avenida Paulista, no momento em que
a cidade se expandia pelo eixo Sudoeste, prenunciando, num primeiro momento, a sua
ebulicao econémica e industrial, fruto da “economia do café”; e, num momento seguinte,
a sua ansia pela modernidade e por mostrar a sua prosperidade econdémica ao mundo. O
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MASP surgiu, entdo, na “Paulista”, pelo projecto da arquitecta Lina Bo Bardi, simbolizando,
na avenida, o valor do patrimonio cultural, mas também o espirito livre de uma arquitectura
publica.

O estudo do SESC-Pompéia ocupa o terceiro capitulo da nossa dissertacdo. Com o pro-
jecto elaborado por Lina Bo Bardi, entre 1977 e 1986, o SESC resultou da reabilitacao de
uma antiga fabrica de tambores, na Vila de Pompéia, um bairro originalmente operario,
para o qual Lina Bo Bardi projectou um centro de lazer e cultura pensando na populacao
local. Analisamos a importancia que o equipamento adquiriu no bairro, mesmo depois da
sua passagem por uma regeneracao social e urbana, bem como a expansdo do seu raio
de influéncia que, ao longo do tempo, passou de um centro frequentado pela populacéo
do bairro, para uma referéncia cultural na cidade.

Entre 1988 e 1995, o arquitecto Paulo Mendes da Rocha realizou um projecto para o Mu-
seu Brasileiro da Escultura (MuBE), implantado no bairro Jardim Europa, no Jardins. Este
€ 0 objecto do quarto capitulo da dissertacéo. Depois de reflectirmos sobre os primeiros
bairros-Jardim em Sao Paulo, estudamos a forma como um modelo europeu se adaptou
ao caso paulistano, compreendemos os fortes propodsitos sociais e urbanos da arquitec-
tura de Paulo Mendes da Rocha, analisando o MuBE, primordialmente, a luz da sua fragil
relacdo com o bairro onde se integra. Tentamos explicar, para este caso, as razdes que
levaram ao distanciamento entre os propdsitos da arquitectura, o seu publico e a cidade.

O quinto capitulo abrange um periodo temporal superior aos anteriores, por vezes inter-
ceptando-os. No entanto, neste caso, o parametro que se tornou mais coerente ter em
conta, foi o lugar e o caracter do projecto cultural. Este ultimo caso de estudo diz respeito
ao protagonismo que a cultura, através das suas instituicoes, conquistou nas estratégias
de revitalizagdo do centro da cidade. Em Sao Paulo, as iniciativas de requalificagéo da re-
gido central, particularmente na zona da Luz, dominada pela decadente realidade da Cra-
colandia, da pobreza e da marginalidade, remetem para a década de 80 e estendem-se
até aos dias de hoje. Neste Ultimo capitulo, estudamos a condi¢do da cidade nesta regiao
€ averiguamos a sua relagdo com os espacos culturais que “nasceram” das sucessivas in-
tervencdes do poder publico. Abordamos também, neste caso, a definicao de genirificaczo,
enguanto possivel caracterizacdo das intencdes urbanas para a area. Embora o capitulo
albergue diversos casos de estudo, todos se inserem nesta mesma estratégia urbana. In-
cluimos, também, neste capitulo, os dois mais recentes equipamentos culturais inseridos
nesta estratégia urbana: um recentemente construido, a Praga das Artes, outro em fase de
pré-construcao, o Complexo Cultural Luz.

Entendemos, entao, que a partir da nossa aproximacao ao universo dos principais equipa-
mentos culturais na cidade, percorremos, também, uma linha temporal continua, que nos
permite compreender 0 passado e o presente e pensar o futuro de Sao Paulo.
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Contexto histérico e evolucao da cidade



i v 7 . o e o e rn raaa
nominato er | adietro . 2l £l SR P
= 3 Guvaves =B.di Varabaris

L]

'

e z cufy e = PR
g AT DELLA B.AJ

; E R RJAT DT oo .

4 ‘l‘uln'uamlna : =, 8 salvador

i SR

SNl Rosarie 2

IR
CAPITANATO D,

Firiguj"l!w pos TEE%}

Nasiong des
Turkiutl el

gubm‘?ﬁaﬁag

dlrljll

Tomo mimi 3Pi.n'm 3 uto
AI"P!I 2

L4 e
F&’; Teal’

Piratininga de S. Paolo. Fragmento da Carta Geografica del Brasil. Giovanni Battista Albrizzi, 1740

CLANTA DA IRIPBIRIAL — ousssoosonces
A« 8 Cathedeal N - Aeaderma
G b Sty O Celee
e(s_):)@ o, € « Collepe don frmmias P+ lyress do Rosarss
D - Palocrs do Goverss O - lgrasa de Ses. Asiosn
e i 70 et e £ o it Theees T -l da e n
F + lyress da Misercordis 5+ Camdeno
m%}’m‘m WM“", o ::':m:';m Pt
M Tal Sl - 2313396 M dus Remesdion U - Comesto da Lus
dedirnd a.::s.,u-u: V - Casa da Pobvors
,;/ué e K« Cosaroel Milsgr ¥ « Cana da Comecla
TR TG L - Comv. de 5 Bessa I - Howtal
¥ . Conv.

N

Sta. Ifigénia J

Planta de Sao Paulo, 1810



Antes de qualquer outra reflexéo, pareceu-nos importante perceber o contexto histérico
e de formacao da cidade, ja que 0 seu espaco e a sua geografia sdo, simultaneamente,
causa e efeito de um conjunto de condicdes, ndo s6 urbanas como sociais e econdémicas,
responsaveis pela transformacgéo do espaco da Bacia de Sao Paulo na sexta maior metré-
pole do mundo.

Tentaremos explicar as condicdes que motivaram a sua conformacao, auxiliados, principal-
mente, por Fernando de Mello Franco na sua investigacao em “A Construcao do Caminho™,
que nos pareceu 0 modo mais logico e objectivo de compreender a formacgéo e a evolugao
de uma realidade tao particular e resultado de tantas variantes como Sao Paulo. Com-
plementamo-la com a visdo nao s6 urbana, mas socioldgica da urbanista Raquel Rolnik?
em “Sao Paulo™, dedicada a cidade contemporanea. Deste modo, guiar-nos-emos pelos
percursos fundamentais da cidade, que nos explicaréo a histéria e a formagao do nosso
“palco” de acgdo. Assim, interessa-nos, nao fazer uma descricao exaustiva da cidade, mas
dissecar os momentos que nos sao particularmente Uteis na compreensao do tema em
estudo, n&o perdendo de vista o objectivo de contextualizacdo do ambiente urbano.

Ao longo desta contextualizagao, faremos algumas pausas na narrativa da cidade, para
nos debrucarmos com especial atencado sobre o respectivo contexto cultural, aproximan-
do-nos do nosso objecto de estudo — 0s espacos da cultura, sua pertinéncia e relevancia
na cidade de Sao Paulo.

Comegamos pelos percursos que motivaram o lugar: os rios. O Tamanduatei e o Anhan-
gabau, dois afluentes do principal rio da cidade, o Tieté. Estes foram os principais respon-
saveis pela localizacao da pequena Vila de Sao Paulo de Piratininga, em 1554, quando os
padres Jesuitas, aproveitando o conhecimento dos indigenas que ja ali tinham estabeleci-
do as suas comunidades, se fixaram no cimo de uma colina, construindo o Colégio de Sao
Paulo de Piratininga®. Aqui, a partir do rio Tamanduatei, os habitantes podiam chegar ao
Tieté, que corria para o interior do Estado e, a partir dele, circular por toda a regido por via
fluvial. A partir do Anhangabau, abasteciam-se de agua para consumo da comunidade.®

" Franco, Fernando de Mello - A consirucdo do caminho: a estruturacéo da metropole pela conformacao tecnica das
varzeas e planicies fluvials da Bacla de S4o Faulo. Tese de Doutoramento apresentada a Faculdade de Arquite-
tura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU — USP), Sao Paulo, 2005

2 Raquel Rolnik é graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sdo Paulo, tem Mestrado em
Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sao Paulo e Doutoramento pela Graduate School Of Arts And
Science History Department - New York University (1995). Desde 1979, Raquel Rolnik é professora universita-
ria em arquitetura e urbanismo, sendo, actualmente, professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo (FAUUSP). Foi Diretora de Planeamento da cidade de S&o Paulo e consultora de
outras cidades brasileiras e latino-americanas em politicas urbanas e habitacionais. Foi, também, Secretéaria
Nacional de Programas Urbanos do Ministério das Cidades entre 2003 e 2007

? Rolnik, Raquel — Sdo aulo. Folha Explica, Sédo Paulo: Publifolha, 2003

4 Porto, Anténio Rodrigues — Histora Urbanistica da Cidade de S&o Faulo (1564 a 1988). Sao Paulo: Carthago &
Forte Editoras Associadas Ltda, 1992. pp. 9, 10

5 Rolnik, Raquel — S4o Faulo. Folha Explica, S&o Paulo: Publifolha, 20083. pp. 8, 9, 14, 15
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No final do século XVII, a descoberta do ouro pelos Bandeirantes, em Minas Gerais, levaria
a que esta zona se tornasse, economicamente, muito atractiva, o que desenvolveu a sua
actividade econdmica, até entdo, agricultura de subsisténcia. Deste modo, afastada de Mi-
nas Gerais, S&o Paulo perdeu alguma importancia, sendo, sobretudo, um ponto importan-
te para escoar a matéria-prima que vinha do Centro-Oeste. Esta situacao foi superada no
inicio do século XIX, quando a matéria-prima se comegou a esgotar e a intensa producao
de café, na regiao de Sao Paulo, superou a de cana-de-agucar:®

A grande virada da economia paulista sO aconteceria no inicio do seculo XIX, quando as planta-
coes de cafe comecaram a substituir as de cana-de-acticar, que passaria a ocupar O pimairo
plano na economia munadial.”

Por inicios do século XIX, a cidade ainda era habitada, quase exclusivamente, por portu-
gueses e indios. Ali ainda se falava, maioritariamente, o “tupi-guarani”® e a cultura indigena
sentia-se intensamente na vida quotidiana. Na regido, a técnica construtiva mais popular
era, ainda, a taipa de pildao.°

Com a expansao da cafeicultura, o0 modelo agricola de subsisténcia transformou-se num
modelo “agro-exportador”’®, o que levou a melhoria de todas as acgbes de suporte desta
nova realidade. As actividades de transporte e exportacdo requereram um novo padrao
de servigos, que so se tornou viavel, de facto, em 1867, com a implantacao da ferrovia
Sao Paulo Railway, instrumento crucial para o desenvolvimento de Sao Paulo a partir da
segunda metade do século XIX', cuja existéncia até entao, dependia da sua localizacao
geografica, facilitadora das expedicdes dos Bandeirantes para o interior, por via fluvial'?.

O comboio, enquanto motor impulsionador da exportacao do café e consequente acumu-
lacdo de capital, estimulou fortemente a actividade industrial, desenvolveu a economia e
moldou a estrutura urbana da cidade que, embora ndo fosse o local de producéo, era a
responsavel pelo escoamento das matérias-primas.'®

Com a grande expansao da exportacao do café e o fim da escravatura no Brasil (em 1888),
havia caréncia de mao-de-obra na regido, pelo que se tornou necesséria a sua importacao

8Parron, Milton — A Traietona de uma cidade. historia, imagens e sons, Sao Paulo: Nobel. 2003, p. 15

7 bidem

80 linguista Aryon Rodrigues esclarece que o “tupi-guarani” € uma familia linguistica, ndo um idioma. Deste
modo, o extinto “tupi” e o “guarani”, ainda muito falado em varias regides do Brasil, bem como outros 28
idiomas, derivam do proto tupi

9 Toledo, Benedito Lima de — Sdo Faulo: trés cidades em um seculb. 42 ed. rev. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007,
p.10

"“Franco, Fernando de Mello - A construcdo do caminho. a estruturacdo da metropole pela conformacéo tecnica das
varzeas e planicies fluviais da Bacia de Sdo Paulo. Sao Paulo, 2005, p. 11

" bicdem

2 bidem

3 bicen
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a partir do resto do pais. Assim, nesta época, dos 32 mil habitantes da cidade, um terco
era composto por negros € mulatos. No entanto, a escassez de mao-de-obra sO seria
resolvida com a chegada dos europeus, sobretudo italianos e espanhdis. A populacao
paulista cresceu vertiginosamente nesta altura e, em trés décadas, aumentou numa razao
de sete vezes.™

No final do século XIX, o primeiro grupo de imigrantes a chegar era constituido por italia-
nos. Entre 1888 e 1900, eles perfaziam 70% da populacao imigrante que passou por S&o
Paulo, de quase 900 mil pessoas.™ Entre portugueses, espanhdis e italianos, mais 900 mil
pessoas passaram pela cidade nos anos seguintes. Ora esta populacéo foi-se instalando
ao longo das varzeas por onde passavam as ferrovias, formando bairros industriais, sobre-
tudo ligados aos ramos alimentar e téxtil. Os Bairros do Bras e Mooca foram os primeiros
de fixacao da industria, seguindo-se a Lapa, Bom Retiro, Pari, Belém e Ipiranga.'®

Como refere Angelo Bucci:

A ferrovia, instalada horizontalmente sobre o territorio, fez 0s exos de expanséo que ampara-
vam, na escala do termitorio, a estruturacéo das actividades produtivas. industrias e agricultura,
na escala urbana da cidade, a ferrovia garantia © seu funcionamento como se fosse uma rua
mecanizada.’’

A SPR (S&o Paulo Railway) tinha uma unica linha de ligacdo — Porto de Santos —Jundiai
— que, a partir deste ponto, se ramificava para outras regides do Estado. Segundo Alexan-
dre Delijaicov, foi a ferrovia inglesa mais lucrativa do mundo. Os cafeicultores paulistas da
regidao Sorocabana, reagiram a lideranga da empresa sobre 0s transportes ferroviarios e
construiram a sua propria linha férrea — a Estrada de Ferro Sorocabana.™®

A nova realidade social e urbana da cidade reflectiu-se, também, no aparecimento de uma
nova elite econdémica, com grandes afinidades com a cultura europeia, sobretudo francesa.
Surgiram novos restaurantes, cafés, hotéis e teatros;™ o consumo de produtos industriali-
zados importados aumentou exponencialmente. A esta nova realidade, aliou-se a abolicéo
do trabalho escravo e a sua substituicao pela mao-de-obra assalariada europeia.?°

“Rolnik, Raquel — S4o Faulo. Folha Explica, Sao Paulo: Publifolha, 20083. pp. 16,17

8 lbidemn, p. 15

8 bicem, p. 16

" Bucci, Angelo — Sdo Faulo Quatro Imagens Fara Quatro Operacoes — Tese de Doutoramento apresentada a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2005. p. 20

8 Depoimento concedido por Alexandre Delijaicov, arquitecto e professor da FAU-USP, a Angelo Bucci in Sdo
Paulo — Quatro Imagens Para Quatro Operacdes, Sao Paulo, 2005. p. 22

®Martins, Ferdinando — O Falco Dos Modemos: O Teatro £ A Semana De 22, In Revista Usp, n° 94, Junho/ Julho/
Agosto, Sao Paulo, 2012. pp. 83-92

20 Simdes Junior, José Geraldo, 2007 apud Araudjo, Sara Rita Sepulveda Pinto Osoério — Explicando Sdo Faulo:
Apresentacao Evolucdo Dualidades lcentidade, Porto, 2012. p. 27
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No inicio do século XX, sob o propdsito de fornecer energia eléctrica a toda a cidade, in-
cluindo os bondes eléctricos, cuja gestao também Ihes cabia, a empresa lramway Light and
Power Compeany Limited (Cia Light) foi responsavel por um forte impacto ambiental na regido
— a distribuicao do sistema hidrico da Bacia foi alterado, ao inverter o curso das aguas do
Rio Pinheiros.?!

O grande desenvolvimento industrial que se deu na época, originou muitas fontes de ren-
dimento a empresa de fornecimento de energia, cuja actividade se tornou essencial para o
funcionamento e rentabilidade das industrias da regido. No entanto, o impacto causado no
sistema hidrico da cidade nao foi singular. Muitas outras accdes foram realizadas, como a
construgcéo de estradas e urbanizacado de zonas alagadicas, de extremo interesse imobili-
ario pelo baixo valor de mercado dos seus terrenos — 0 que serviu, sobretudo, o interesse
das classes altas. Mas, como consequéncia, impermeabilizou 0s solos e incapacitou o
escoamento das aguas pluviais, gerando os desastres ambientais de que temos conheci-
mento ainda hoje.?

Contudo, as grandes acgdes especulativas da Cia Light acrescentamos, também, a Cia
City (formada em 1911), enquanto principais responsaveis pela urbanizacdo de Sao Pau-
l0.23 Esta companhia adquiriu cerca de 12 km? na regiao Oeste, 0 que representava cerca
de 37% da area urbana da cidade,?* dando origem aos Bairros do Alto da Lapa, Pacaem-
bu, Alto de Pinheiros, Butanta (1935) e o Jardim América — o primeiro bairro propriedade
desta companhia.?®

No inicio do século XX, a populagdo imigrante, essencialmente italiana e japonesa, foi
sendo substituida pela nordestina, atraida pelo poder econdémico da cidade. Em 1920 a
populacao era, sensivelmente, de meio milhdo de habitantes, e em 1940 esse valor tinha
duplicado.

Foi também muito significativa a imigracao siria e libanesa, nas primeiras trés décadas do
século XX, estimando-se em cerca de 50 mil pessoas. A imigracao judaica, proveniente do
Leste Europeu no pds-guerra, significou a chegada de cerca de 32 mil pessoas.

A expansdo que a cidade sofreu, expds as suas debilidades ao nivel viario: um servigo de
transportes colectivos desproporcionado e lento.

2"Franco, Fernando de Mello - A construcédo do caminho: a estruturacao da metropole pela conformacao tecnica das
varzeas e planicies fluviais da Bacia de Sdo Paulo. Sao Paulo, 2005, p. 11

22Ferraz, Caio Silva; Abreu, Luana de; Scarpeline, Joana — £nire Rios. Sao Paulo, 2009

23 |bide

24Rolnik, Raquel — A cidade e a Lei - Legislacdo, Poltica Urbana e Termitorios na Cldade de Sdo Faulo. Sao Paulo:
Studio Nobel, Fapesp, 1997, p. 134

2 Porto, Antonio Rodrigues — Historia Urbanistica da Cidade de Sao Faulo (1564 a 1988). Sao Paulo: Carthago &
Forte Editoras Associadas Ltda, 1992, pp.116,117; Franco, Fernando de Mello - A construcao do caminho:
a estruturacdo da metropole pela conformacao técnica das varzeas e planicies fluvials da Bacla de Sao Paulo, S&o
Paulo, 2005, pp. 60, 61
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Isso mesmo é sublinhado por Angelo Bucci:

Actualmente, a estrutura ferroviaria instalada na area urbana de Sao Faulo soma duzentos e
cinguenta quilometros de extensédo. Contudo, a mudanca de foco dos interesses economicos
hegemonicos e a consequente mudanca da distribuicao territorial do parque industrial segun-
do a logica de transportes rodoviarios, converteram aquela maquina de fundar cidadss numa
maquina de destruir, ou pelo menos, degradar, imensas areas urbanas que se desenvolveram
linearmente ao longo de toda a extensdo da sua orla ferroviaria dentro da cidade de Séo Faulo
— 0 que tem suscitado muitos debates.

O sistema rodoviario precisava de se adaptar as novas realidades da cidade. Assim, na
década de 30, Francisco Prestes Maia propde o Plano de Avenidas para a Cidade de
Sao0 Paulo, que comegou a ser implantado a partir da década de 40. O plano assentava
sobre 0s propdsitos de expansao e crescimento sem limites da cidade, que reconfiguraria
a estrutura urbana basica de Sao Paulo. Inspirava-se em modelos urbanisticos europeus,
como o0 de Eugene Hénard, nos estudos para Berlim, Londres e Moscovo (em que de-
fendia um modelo radial que convergisse para uma zona central, delimitada por uma via
que envolvesse o centro, recebia e distribuia todo o movimento rodoviario) e o de Joseph
Strubben (que propunha um modelo radial-perimetral, em que do centro saiam diversas
vias radiais interligadas por anéis perimetrais que, por sua vez, propagavam o movimento
pela cidade).?’

O Plano das Avenidas reinterpretava estes dois estudos e defendia um modelo radiocéntri-
Co que permitisse e orientasse o crescimento ilimitado da cidade.?®

Para pbr em pratica o seu projecto, a ditadura que se vivia no Brasil (Era Vargas) possibi-
litou-lhe aceder a mecanismos para a execucdo dos seus planos, Como a expropriacéo
de zonas inteiras, quer para abrir as avenidas propostas, quer para substituir a imagem
horizontal da cidade por uma imagem moderna e verticalizada.?®

Assim, este plano, embora nao implantado na sua totalidade, foi responsavel por ave-
nidas ainda hoje estruturantes para a cidade — como a Nove de Julho, a 23 de Maio, a
Radial Leste, as Marginais Tieté e Pinheiros. Estas Ultimas, construidas sobre terrenos
de vale dos rios Tieté e Pinheiros, que ficaram confinados em canais ou aterrados. A
Avenida do Estado foi construida sobre o Rio Tamanduatei — do qual, hoje, quase nao
existem vestigios.*°

26 Bucci, Angelo - S4o Faulo — Quatro Imagens Para Quatro OperacOes — Tese de Doutoramento apresentada a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2005, p. 25

27 Anelli, Renato Luiz Sobral - Redes de Mobilaade e Urbanismo em S&o Paulo. das radiais/ perimetrais do Flan
Avenidas a malha direcional PUB. 2007

28 |bidern

29 Leme, Maria Cristina Silva, 2000 gpud Redes de Mobilidade e Urbanismo em Séo Paulo: das radiais/ perimetrais
do Flano de Avenidas a malha direcional PUB. In Vitruvius, 2007

3°Rolnik, Raquel - Sdo Faulo. Folha Explica, Sdo Paulo: Publifolha, 2003, p.33, 34
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Plano De Avenidas. Projeto Para A Segunda Perimetral, 1950



Deste modo, esta estrutura de vias rodoviarias intra-urbanas seguiu, também ela, as li-
nhas fluviais pré-existentes da Bacia de Sao Paulo, funcionando como um “gargalo do
escoamento” de producéo do Estado e passagem obrigatdria dos fluxos das cargas e de
passageiros da metropole.®!

Ja em 1950, a pedido da Prefeitura de Sao Paulo, Robert Moses delineou o Progra-
ma de Melhoramentos Publicos para a Cidade de S&o Paulo. Este politico e urbanista
americano ficou conhecido pelo plano de vias e pontes que elaborou para Nova lorque,
tendo como objectivo evitar a migracéo da populacao para os suburbios. Inspirado pe-
los Planos de Le Corbusier para Paris, preocupou-se, sobretudo, com a funcionalidade
e eficiéncia da mobilidade urbana® da cidade. No plano que propde para Sao Paulo,
Moses complementou o Plano de Avenidas de Prestes Maia, transformando em vias
rapidas os boulevards pensados por este Ultimo. Seguiu algumas medidas implantadas
em Nova lorque, como a construcao de parques € modernizacao do sistema de trans-
portes publicos, para além das ja referidas vias rapidas onde n&o seguiu os ideais de Le
Corbusier — que, em 1929, propds que as principais ligacdes da cidade fossem feitas a
cota alta, a partir de viadutos.®3

O podlo industrial automovel construido na Regiao do Grande ABC foi, também, um re-
levante marco na formacao da cidade. O aumento do fluxo de automdveis na cidade foi
galopante e intensificador do novo modelo urbanistico que havia sido implementado pelos
planos de Prestes Maia e Moses.®*

Depois da expansao e conquista das areas altas do Espigao da Paulista, fruto do desloca-
mento gradual da cidade do centro histérico para Sudoeste, 0 sector dos servigos voltou
a concentrar-se junto as areas baixas, de maior acessibilidade. Assim, deu-se a descon-
centragéo e disseminacéo das diversas actividades industriais e de servicos, fornecidos de
todas as condicdes de infra-estrutura necessarias, junto a estes eixos de escoamento. A
obsolescéncia gradual e cada vez mais intensa dos edificios fabris e da linha ferroviaria, foi
superada pelo novo modelo rodoviario.®®

Na segunda metade do século XX foram feitas mais algumas transformacdes no tecido
urbano da cidade, impulsionadas pelo Governador da altura — Jo&o Theodoro. No tridangu-
lo historico original da cidade, delimitado pelos rios Tamanduatei e Anhangabau, as ruas

3"Franco, Fernando de Mello — A construcgo do caminho — A estruturacao da metropole pela conformacéo tecnica
aas varzeas e planicies fluvials da Bacia de S&o Faulo. S&o Paulo, 2005. p.12

32 Davila, Sérgio 2007 apud Redes de Mobilidade e Urbanismo em Séo Paulo: das radiais/ perimetrais do Plano de
Avenidas a malha direcional PUB. In Vitruvius

38 Oliveira, Fabio Lemess de 2008 apud Anelli, Renato Luiz Sobral - Redes de Moblidade e Urbanismo em S4o
Paulo: das radiais/ perimetrais do Flano de Avenidas a malha direcional PUB. In Vitruvius

3 Rolnik, Raquel; Klintowitz, Danielle — ()mobiicade na Cldade de Sdo Paulo. Estudo Avangados. Vol.25, n° 71,
S&o Paulo, 2011. pp. 99-107

% Rolnik, Raquel — Sdo Fauio. Folha Explica, Sdo Paulo: Publifolha, 2003. p.18, 19
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foram calcetadas com paralelepipedos de granito, iluminadas e equipadas com linhas de
eléctrico (bonae).%®

ACTUALIDADE

Sexta maior aglomeracao urbana do Mundo, 371.521 km? de area e 11 milhdes de habi-
tantes distribuidos por 39 municipios. Eleita a capital da América Latina, sede das maiores
multinacionais do Mundo no Continente e sede da maior Bolsa de Valores latino-americana.
Palco das principais negociagdes nacionais, com a maior participacao no P.I.B nacional de
11,77%.%8 1/3 das deslocacgdes diarias feitas a pé, 1/3 por transporte colectivo e outro ter-
co por transporte individual. Estes sado alguns dos atributos do Municipio de Sao Paulo.*®

Segundo uma pesquisa da Rede Nossa Sao Paulo/lbope, em Janeiro de 2013, a satis-
facado geral da populacao paulista com a qualidade de vida em Sao Paulo fica abaixo da
média, com 4,9 pontos (numa escala de 1 a 10). Do mesmo modo, aspectos relacionados
com a transparéncia politica e publica continuam a ter a pior classificacéo entre os para-
metros avaliados, com 3,5 pontos. Destacamos, também, o aumento do pessimismo da
populacao em relacéo a questdes de seguranca. O nivel de desconfianca dos paulistanos
relativamente as instituicdes avaliadas, aumentou (Camara Municipal com 69%, Prefeitura
com 64%). Por fim, ha uma queda no numero de paulistanos que acredita que a qualidade
de vida em Sao Paulo tenha melhorado (passou de 47% para 42%).4°

Como reflexo desta avaliagao, efectuada pelo citado grupo de investigacao, concluiu-se
ainda que quase 6 em cada 10 habitantes, se pudessem, sairiam de Sao Paulo para morar
noutra cidade (57 %).*’

No entanto, os temas relacionados com aspectos subjectivos ou pessoais, como as rela-
cOes sociais, mantém-se positivos; e os ligados ao lazer, reflectem uma melhoria.*

Como realca Raquel Rolnik:

O tamanho e a vastiddo dos territorios por ela atingidos demarcam a heterogeneidade dos
circuitos e redes habitados por diversas tibos. cidade de mil povos, capital financeira, cidade

3¢ Porto, Antdnio Rodrigues — Historia Urbanistica da Cidade de Sao Faulo (15564 a 1988), S&o Paulo: Carthago &
Forte Editoras Associadas Ltda., 1992. pp. 52, 53

87 Informacgao retirada do site: United Nations, Department of Economic and Soclal Affairs

38 Yoshida, Ernesto - As melhores empresas crescem 10 vezes mais que o PIB. In Revista EXAME, Sao Paulo,
24/07/2013

% Dados da Fundagao Seade para o Municipio de Sao Paulo em 2011

“°Nossa Sao Paulo/IBOPE 2012- Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica - Uma das maiores empre-
sas de pesquisa de mercado da América Latina

“"Nossa Sao Paulo/IBOPE - Instituto Brasileiro de Opiniéo Publica, 2012
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conectada no mundo virtual e real das trocas, poténcia economica do pais, berco de movimen-
10s soclals e liderancas politicas. No entanto, & uma cidade partida, cravada por muros visivels
e Invisivels que a esgarcam em guetos e fortalezas, siiando-a e transformando seus espacos
publicos em pracas de guerra. Entrar na cidade & estar permanentemente exposto a sua ima-
gem contraditoria de grandeza.**

E verdade, a cidade vive um quadro de crise urbana e social. O desemprego tem uma taxa
elevada (10%),** a miséria e a pobreza sentem-se nas ruas, por toda a cidade. A violéncia
e o0 sentimento de insegurancga condicionam a vida dos cidadaos. Por outro lado, € o maior
centro financeiro do pais, que concentra as sedes, no Brasil,dos grandes bancos mundiais
e que ja conta com dezenas de shopping centres.

No entanto, a linha de crescimento da cidade através do eixo Sudoeste Centro - Av.2 Pau-
lista - Faria Lima - Berrini, mostra o decréscimo progressivo da sua qualidade urbanistica.
Passa-se das calcadas de 15 m e jardins projectados por Bouvard no centro e a mistura
de funcdes da Av.2 Paulista, para os passeios de 90 m e a monofuncionalidade da Avenida
Berrini. Sobre este tema, Raguel Rolnik conclui: “Ganharam o automovel e a primazia do
privado, perderam o pedestre e a dimensao publica do espaco urbano”.*

Sao Paulo transformou-se numa das cidades mais violentas do Brasil. O numero de ho-
micidios em 2012 foi de cerca de 1.400.4¢ A violéncia e 0 medo passaram a condicionar o
comportamento da populacdo e a convivéncia urbana. As pessoas acabam por se fechar
dentro de casa e em meios sociais controlados como 0s shoppings e 0s clubes altamente
restritos, onde o racismo continua a existir, ainda que velado — como diz o urbanista Jo&o
Sette Whitaker:

Nao ha muita diferenca entre © racismo explicito e as forcas que movem a cidade psla logica da
intoleréncia a pobreza, Clubes da alta sociedade paulistana NAo aceitarm negros entre seus Socios,
mesmo que disfarcadamente. Mas também obrigam babas, negras ou nordestinas, mas todas
pobres, a usar branco, e as Impedem de adentrar seus restaurantes.””

Apbs uma breve descricao e explicacao das motivacdes histéricas, socioculturais, politicas
e econdmicas da cidade hoje, aproximar-nos-emos do foco da investigacao. Completare-
mos esta contextualizac&o ao longo do trabalho, de acordo com cada caso de estudo que
iremos analisar.

“Rolnik, Raquel — S4o Faulo. Folha Explica, Sao Paulo: Publifolha, 2003. p. 10

4 Segundo informacdes da pesquisa realizada pela Fundagao Seade e pelo Dieese (Departamento Intersindical
de Estatistica e Estudos Socioecondmicos), sobre a taxa de desemprego total na Regiao Metropolitana de
S&o Paulo, na passagem de Dezembro de 2012 para Janeiro de 2013, informacdes consultadas pela Ultima
vez no site da Fundagao Seade
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47 Guimaraes, Antonio Sérgio apud S4o Faulo: cidade da intolerancia, ou o urbanismo 'a Brasielra’. In Estud. av. vol.
25 no.71, Instituto de Estudos Avancados da Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, Jan./Apr. 2011












CAPITULO 1
Da Semana de 22 ao Parque Ibirapuera






O modemismo no Brasil ol uma ruptura, 1oi um abandono de principios e de tecnicas consse-
quentes, fol uma revolta contra a inteligéncia nacional.”’

Oswald de Andrade

' Andrade, Mario de - Aspectos oz Literatura Brasieira. 6a ed., Belo Horizonte apud Dos movimentos Modermizantes
a0 Espirito Novo. Arquitectura Brasieira apos a Semana de Arte Moderna. In Revista USP, n° 94, Sdo Paulo, Junho/
Julho/Agosto, 2012. pp. 93-106



A SEMANA DE 22
“Tupi or not Tupi, that is the question”



Como todo movimento cultural digno deste nome, as vanguardas do curto século XX —
assim chamado pelo historiador Eric Hobsbawn, para quem o século passado inicia-se
com a 1a Guerra e a Revolucdo Russa e termina com o fim da era soviética, simbolizada
pela derrubada do muro de Berlim — tiveram uma relacéo profunda com projetos politi-
cos, sem perder sua dimens&o artistica e de criacdo. Ndo é possivel entender a ebulicao
cultural e a revolucdo no modo de vida, que caracterizaram esse periodo, sem vincula-
las a uma era de utopias em que se acreditava que as injusticas seriam superadas por
uma sociedade igualitaria e solidaria, sem exploracdo do homem pelo homem, na qual
prevaleceria a liberdade®.

Nabil Bonduki

Neste capitulo, dedicamo-nos aos momentos culturais decisivos da cidade de S&o Pau-
lo, que a marcaram e catapultaram para uma revolucao cultural, que a definiria enquanto
referéncia no circuito internacional de arte e arquitectura contemporaneas. Comecamos
pelo primeiro grande momento cultural da cidade: a Semana de Arte Moderna, comum-
mente chamada Semana de 22 (por se ter realizada no ano de 1922), embora essa ja
fosse consequéncia da movimentacao de um pequeno grupo precursor de uma nova
mentalidade e de novos ideais, que faziam antever uma reaccéo radical*. Estes foram
anos de agitacao cultural e artistica que, no entanto, nao se sentia proliferar por toda a
cidade, mas apenas no seio de um pequeno grupo de intelectuais e artistas aristocratas,
que ansiavam uma nova era, de ruptura com o ultrapassado estado da arte no Brasil.
Pretendia-se que se substituisse a heranca cultural europeia no pais, consequéncia da
sua condicao colonial. E, especialmente a heranca cultural de S&o Paulo, cidade que,
depois de uma forte impulsao econémica e social, fruto da exportacao do café — a par de
uma série de questdes nacionalistas do Pds-Guerra —, tinha a possibilidade de absorver
a cultura e o espirito vanguardistas da Europa, tanto por meio dos novos europeus que
entravam no pais, como pelos brasileiros que tinham a possibilidade de estudar na Eu-
ropa ou nos Estados Unidos.®

Essa consciéncia colectiva demorou alguns anos a ser consolidada e, durante as primeiras
décadas do século XX, o que viria a ser a origem do modernismo brasileiro, comegou por
ser uma imensa amalgama de ideias e intencdes, umas mais assertivas que outras. No en-
tanto, todas inquestionavel sindbnimo de vontade e avidez de evolugao em direcgao a uma
nova arquitectura e a uma nova arte, identitarias, brasileiras.

2 Andrade, Oswald de - Manisfesto Antropéfago. 1928

8 Bonduki, Nabil - Oscar Niemeyer em S&o Paulo - Sao Paulo: Instituto Tomie Ohtake, 2004. p. 13

4 Goncalves, Marcos Augusto — 1922 A semana que nao terminou. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012.
pp. 255, 256

5|bidem, p. 28
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Abaporu. Tarsila do Amaral, 1928. Presente para Oswald de Andrade



Abordemos, entdo, a Semana de 22 e, a partir dai, compreenderemos 0s anos subsequen-
tes, marcados pelas repercussdes do primeiro evento de arte moderna da cidade, com
acontecimentos como a vinda de Le Corbusier ao Brasil, 0 nascimento de um novo evento
da cultura — a Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo — e o aparecimento de um novo
arquitecto, que viria a tornar-se a representacao maxima da arquitectura moderna brasileira
no Mundo: Oscar Niemeyer.

Assim, tentamos perceber as consequéncias que este primeiro momento teve em Sao
Paulo, tanto naquela época, como enquanto motor de arranque para a cultura e seus es-
pacos na cidade.

Como ja dissemos anteriormente, nas primeiras décadas do século XX, a elite cafeeira que
morava no interior do Estado, transferiu-se para a capital, inaugurando novos espagos
comerciais e substituindo as grandes mansdes por prédios novos, “a moda de tudo, de
chalés suicos a moradias bretas ou /falanadas” .8

Simultaneamente, a forte imigragéo sentia-se por toda a cidade, criando um estimulo ao
aparecimento de novos movimentos culturais em Sao Paulo.

Também o mecenato paulista, incentivado pelo vigor econdmico que se vivia, associou-se
ao poder publico e fundou varias instituicoes culturais, educacionais, cientificas e artisticas.
Inicialmente existia apenas a Pinacoteca do Estado. Foram entdo criadas varias outras,
como o0 Museu Paulista, o Instituto Histérico e Geografico, o Liceu de Artes e Oficios, o
Conservatoério Dramatico e Musical, a Sociedade de Cultura Artistica, o Teatro Municipal.’
Isso proporcionou, também, varias exposicdes e espectaculos na cidade. Na década de
1910, realizavam-se, em média, duas exposicoes por més em Sao Paulo.

No entanto, a cidade de 1920, era consequéncia de um crescimento pouco sustentado e
esse descontrolo reflectia-se, também, na sociedade e na sua condicao socioecondmica,
tornando-a descaracterizada e desigual — como foi definida pelo historiador brasileiro Ni-
colau Sevcenko:

NE&o era uma cidade nem de negros, nem de brancos e nem de mesticos, nem de es-
frangeiros e nem de brasileiros, nem americana, nem europeia, nem nativa, nem era industrial,
apesar do volume crescente das fabricas, nem enireposto agricola, apesar da importancia
crucial do cafe; ndo era tropical nem subtropical; ndo era ainda moderma, mas ja nao tinha
passado.®

8lbidem, p. 69

"lbicemn, p. 70

8 Sevcenko, Nicolau - Orfeu Extatico Na Metropole. Sao Faulo, Sociedade £ Cultura Nos Frementes Anos 20. Sao
Paulo: Companhia Das Letras, 1992 p. 31 Apud Martins, Fernando — O Falco Dos Modemos: O Teatro £ A Se-
mana De 22, In Revista Usp, n. 94, S&o Paulo, Junho/Julho/Agosto, 2012. p. 83-92
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Este descompasso a que Sevcenko se refere, traduz-se na inadequacgéo entre o atraso
cultural da sociedade e a ambicao cultural de uma pequena elite informada. Alias, sentir-
se-ia pela reaccdes que a Semana de 22 viria a ter, desde criticas e incompreensédo do
evento, a aplausos a regeneracao ideoldgica que alguns apoiavam, vivamente.

Esta conjuntura optimista e de pujanca do pais e, particularmente, de Sao Paulo, chamava
a atencao até no estrangeiro. Mesmo que essa n&o fosse a realidade total — que apenas
seria completada por um outro lado menos positivo, decorrente da grande concentracao
de renda na sociedade, das greves operarias € movimentos anarquistas da altura, entre
outros aspectos.® No entanto, o cenério paulistano nao deixava de ser muito entusiasman-
te. Carneiro Ledo escreveu: “S. Paulo, sendo o modelo do Brasil presente e 0 espécime
do Brasil por vir, seria um orgulho legitimo para qualquer povo. Em nenhum outro ponto
da nossa patria ainda encontramos reunidas tantas possibilidades, tantos fatéres para a
elaboragdo de uma grande nacionalidade (...) S. Paulo €, dentro do seu florescimento, a
civilizagdo mais recente da terra”.'®

Assim, as ideias de um grupo de intelectuais artistas formavam-se, mas ainda relativa-
mente dispersas. Um dos momentos mais impulsionadores foi a exposicdo da pintora
Anita Malfatti, em 1917, e os comentarios negativos de Monteiro Lobato a sua obra, o
que provocou a agitacao da critica e das opinides da altura.’ Outro, seria a publicacao,
em 1921, por Menotti del Picchia de um artigo no jornal Correio Paulistano, intitulado /Na
Mare das Reformas, com os ideais deste grupo “futurista”.’? O artigo viria a ser fortemente
criticado, acusado de ser uma contradicao ao modernismo, ao exprimir, em simultaneo,
a aproximacao ao modernismo europeu € a defesa de uma identidade nacional. Ora, a
melhor resposta a essa equacao viria a ser dada, em 1928, pelo “Manifesto Antropdfago”
(também citado como “Manifesto Antropofagico”) de Oswald de Andrade.

Se 0 objectivo da Semana era gerar controvérsia, agitar o pensamento estagnado e regio-
nalista da altura, ele foi conseguido. Os academicistas, como eram chamados os literatos
da época, revoltaram-se e dirigiram fortes criticas a estas ideias.

9 Brito, Méario da Silva - Historia do Modermismo Brasileiro — Antecedentes da semana de arte modema. In 32 ed. Rio
de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1971. pp.146, 147, 148

191 e&o, Antonio Carneiro - Sdo Faulo em 1920, p. 186 e 187 apud Brito, Mario da Silva - Histona do Modermismo
Brasielro — Antecedentes da semana de arte modema. 3* ed. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1971. p.
154

" Ajzenberg, Elza — A Semana de Arte Modema de 1922, In Revista Cultura e Extensdo USP, vol. 7, Sdo Paulo,
Maio de 2012. p. 25-30

2 Denominacéo dada pelos opositores conservadores da altura, alias, explicada por Mério da Silva Brito: “Os
moaermos n&o se declaram dentro da escola de Mearinettl, e ha, mesmo, os que a combatem, mas sao todos consid-
erados futuristas pelos inimigos das novas tendéncias. Os modemos sdo encaixados a forca — e até contra a vontade
— dentro do futurismo. Nem sempre s&o oponentes sistermaticos da renovag&o 0s que assim agem ou procede. SEo,
antes, representantes das ideias aceitas que pdem sob o denominador comum — futurismo — tudo quanto hes pareca
diferente, inusitado.” In Brito, Méario da Silva - Histéria do Modemismo Brasieiro — Antecedentes da semana de arte
modema. 32 ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1971. p. 10
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Assim, 0 ano de 1922 foi balizado por dois eventos importantes na histéria da arte e
da arquitectura do Brasil: a Exposicao Internacional Comemorativa do Centenario da
Independéncia, realizada no Rio de Janeiro; e a Semana de Arte Moderna, realizada
em Sao Paulo.

A primeira foi marcada pela preocupagéo com a afirmacao do papel do arquitecto, até
al dominado por profissionais estranhos a arte de construir, e pela procura de um “estilo
nacional”. Ja em S&o Paulo, o argumento é o da ruptura com “os valores existentes para
se instalarem novos, puros € livres das amarras do passado”, como nos explica o texto
publicado por Rodrigo Queiroz € Maria Luiza de Freitas na Revista USF.

A autoria da ideia de se realizar um evento de arte, é atribuida, por uns, a Graca Aranha, e
por outros, a Emiliano Di Cavalcanti. Ja o grande patrocinador foi, indiscutivelmente, Paulo
Prado.'® Este mecenas da iniciativa foi o principal responsavel pela ida de tantos nomes
importantes da sociedade conservadora paulistana ao Teatro Municipal — embora, na sua
maioria, alheios as motivacdes modernistas nascentes. Eram quase todos “passadistas”,
escravos do passado e de uma época obsoleta cuja revisao era necessaria, como decla-
rava Menotti del Picchia.'

A Semana de 22, como referimos, decorreu no Teatro Municipal, inaugurado em 1911,
construcéo que simbolizava a ambicao paulista cafeeira no inicio do século XX. Partici-
param figuras como o escultor Victor Brecheret, os pintores Anita Malfatti e Di Cavalcanti,
0s escritores Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti Del Picchia e Guilherme de
Almeida. A arquitectura foi representada pelo espanhol Anténio Garcia Moya e o polaco
Georg Przyrembel.

A exposicao que acompanhava o evento, mostrava a obra dos participantes. Nos projec-
tos de Moya, percebiam-se as estruturas geométricas, a clareza das fachadas com pouco
ornamento e a inexisténcia de um estilo ditado pelas normas académicas, assemelhando-
se as propostas de Boullée e Ledoux. “Eram mais ficcdes que projetos propriamente di-
tos. O mérito residia justamente nesse exercicio imaginoso, cujas formas destoavam dos
padrbes conhecidos.”™®

Przyrembel ndo se alinhava totalmente com as ideias de Moya. Chegado da Alemanha por
volta de 1912, fez uma viagem a Minas Gerais, onde viu 0 barroco — que adoptou na sua
obra de uma forma particular. Na exposicao, apresentou um projecto de uma casa de vera-

8 Ajzenberg, Elza — A Semana de Arte Modema de 1922, In Revista Cultura e Extensao USP, vol. 7, Séo Paulo,
Maio de 2012. p. 25-30

4 Brito, Méario da Silva - Historia do Modemismo Brasileiro — Antecedentes da semana de arte modema — 32 ed. Rio
de Janeiro : Civilizag&o Brasileira, 1971. p. 12

S Queiroz, Rodrigo; Freitas, Maria Luisa de — Dos movimentos Modermizantes ao Espiito Novo, Arquitectura Brasiera
apos a Semana de Arte Moderma. In Revista USP, n® 94, Sdo Paulo, Junho/Julho/Agosto de 2012. p.93-106
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neio (para a sua propria familia), destinado a Praia Grande, que revelava um misto de estilo
francés e elementos inspirados no colonial brasileiro. Era, na verdade, um estilo hibrido,
mas valorizado pelos modernistas.'®

No entanto, o modernismo arquitectonico so se realizaria, verdadeiramente, no Brasil, pela
primeira vez, quando Gregori Warchavchik construiu a sua casa no bairro Vila Madalena,
em Sé&o Paulo.'”

Embora a Semana tenha sido recebida entre “vaias e aplausos”, como descreveu Marcia
Camargos, num momento de alguma imprecisao e confusdo de pensamentos e posicoes,
parece ser inegavel o eco que causou Nos anos seguintes.'®

Mario de Andrade definiu este acontecimento como o culminar de uma fase que seria prece-
dida por um outro momento, marcado pela chegada de artistas, arquitectos e novas publica-
coes e ideais, que ampliavam o anseio pela modernidade, ja ha algum tempo procurada:

Embora se integrassem nele figuras e grupos preocupados de construlrn, © espirito modermista que
avassalou o Brasi, que deu o sentido historico da inteligéncia nacional desse periodo, 1ol destru-
icor. Mas essa destruicao ndo apenas continha todos 0s germes da actualicade, como era uma
convuisao profundissima da realidade brasileira. O que caracteriza esta realidade que o movimento
modemista Impos &, a meu ver, a Iusao de trés principlos fundamentals. o direlto permanente a
pasquisa estética,; a actuallzacao da inteligéncia artistica brasieira, e a estabilizacao de uma con-
sciéncia criadora nacional.’®

Em 1925, Gregori Warchavchik, que trabalhou com Marcello Piacentini, para o qual dirigiu
a construcéo, em Florenca, do Teatro de Savdia, publicou o artigo Acerca da Arquitetura
Modema.”” No manifesto que publicou no Rio de Janeiro, percebem-se as influéncias de Le

8 bidem, pp. 93-106

7 bidem

8“Semana de 22: Entre Vaias e Aplausos”, obra de Marcia Camargos, 2002

® Andrade, Mario de - Aspectos da Literatura Brasieira. 6a ed. Belo Horizonte apud Dos movimentos Modermizanies
ao Espirto Novo. Arquitectura Brasileira apos a Semana de Arte Modema. In Revista USP, n® 94, Sdo Paulo, Junho/
Julho/Agosto, 2012. p. 97

20O homem num meio de estilos antiquados deve sentir-se como num baile fantasiado. Um jazz-band com as
dancas modernas num saléo estilo Luis XV, um aparelho de telefonia sem fio num saldo estilo Renascenca € 0 mesmo
absurdo como se os fabricantes de automoveis, em busca de novas formas para as maquinas, resolvessem adotar
a forma de carro dos papas do século XV,
Para que a nossa arquitetura tenha seu cunho original, como o tem as nossas maquinas, o arquiteto modemo deve
n&o somente deixar de copiar os velhos estilos, como tambéem deixar de pensar no estio. O caréter da nossa arquit-
etura como das oulras artes néo pode ser propriamente um estilo para Nos, 0s contemporaneos, mas sim para as
geracdes que nos sucederdo. A nossa arquiltetura deve ser apenas racional, deve basear-se apenas na logica e esta
[6gica devemos opd-la aos que estao procurando por forca imitar na construcao algum estio. £ muito provavel que
este ponto de vista enconlre uma oposicEo encarnicada por parte dos adeptos da rotina. Mas também os primeiros
arquitetos do estilo Renaissance, bem como 0s trabathadores desconhecidos que criaram o estiio gotico, 0s quals
nada procuravam senéo o elemento logico, tiveram que sofrer uma critica impiedosa de seus contemporaneos. 1Sso
ndo impediu que suas obras constituissem monumentos que iustram agora os albuns da histéria da arte.
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Corbusier e das suas publicacdes na revista L Esprit Nouveau, reunidas mais tarde no livro
Vers une architecture (em 1923). O artigo publicado em 1925 por Gregori Warchavchik, no
Rio de Janeiro, foi pioneiro na divulgacao das ideias do movimento moderno no Brasil.

Rino Levi, no mesmo ano, no jornal O Estado de Sdo Faulo, escreveu “A Arquitetura e a
Estética das Cidades”.?’

Em 1928, os ideais de Oswald de Andrade ganharam forga. O Manifesto Antropoiago, em
que o autor metaforizava a destruicao e morte da velha cultura dominante, a partir da miti-
ca tragédia de um naufragio, em que um bispo portugués é devorado por indios antropo-
fagos. Seria, para o autor, o fim, ndo s6 da cdpia dos movimentos e da cultura europeus,
como da cultura colonialista e indigena brasileira. Era necessaria uma nova visao para as
artes e a arquitectura, com a identidade brasileira.??

Também Mario de Andrade, entre 1922 e 1932, escreveu varios artigos nos jornais da
época, a respeito dos mais diversos ambitos artisticos. O escritor, tornou-se num mediador
entre os modernos paulistas e 0 que de mais actual se publicava na Europa, nomeada-
mente da assinatura que fazia da revista LEsort Nouveau (editada por Le Corbusier e Amé-
dée Ozenfant) — o que permitiu ao grupo antever algumas posicdes quando Le Corbusier
visitou a cidade.

21 A estética das cidades & um novo estudo necessario ao arquiteto e a ele esta estritamente conexo o estudo da viagao
e todos os demais problemas urbanos.
Na Alemanha a estes estudos foi dado o nome de poliica da cidade, na Franga alguns dos mais valentes arquitetos
dedicam-se completamente a este novo ramo da arte da cidade, na nova Escola Superior de Arquitetura de Roma
héa uma catedra de "Edelizia” regida pelo distinto arquiteto Marcello Placentini, uma das autoridades mais competentes
Oa ftala sobre o assunto.
Este & um problema que interessa muito ao Brasil onde as cidades estao em pleno desenvolimento e portanto
merece a maxima consideragao.
E preciso estudar o que se fez e 0 que esta fazendo no exterior e resolver 0s NoSsos casos sobre estética da cidade
com alma brasileira. Pelo nosso clima devemn ter um carater diferente das da Europa. Crelo que a nossa florescente
vegetacao e todas as nossas Inigualaveis belezas naturais podem e devem sugerir aos Nossos artistas alguma colsa
de original dando as nossas cidades uma graca de Vivacidade e de cores, Unica no mundo. Rino Levi - A arquitetura
e a estelica das cidades, In jornal O Estado de Séo Paulo, 1925

22 Queremos a Revolugdo Caralba. Maior que a Revolugdo Francesa. A unificacdo de todas as revolias eficazes na
direccdo do homem. Sem nos a Europa néo terta sequer a sua pobre declaracdo dos direifos do homem. Andrade,
Oswald de - \Manifesto Antropofago. 1928



Le Corbusier e a revelacao do génio de Oscar Niemeyer



Le Corbusier veio a S&o Paulo em 1929. Esta passagem pelo Brasil foi marcada, essen-
cialmente, pelas varias conferéncias que realizou no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, bem
como pelos projectos urbanos que propds para ambas as cidades. Neste periodo, Le
Corbusier teve contacto com varios membros do grupo modernista paulista — Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Celso Antdnio, Paulo Prado, Flavio de Carvalho,
John Graz, Gregori Warchavchik, Geraldo Ferraz, entre outros.

Ja em 1936, sob a influéncia de Lucio Costa junto do Ministro da Educacéo, Le Corbusier
regressou ao Rio de Janeiro na qualidade de consultor do projecto do novo edificio do
Ministério da Educacéo e Saude Publica (MESP), actual Palacio Capanema, projecto esse
em que participou a equipa de arquitectos liderada por Lucio Costa: Carlos Ledo, Jorge
Machado Moreira, Affonso Eduardo Reidy, Ernani Vasconcellos e Oscar Niemeyer.?

No entanto, as suas propostas para o MESP nao foram bem recebidas e houve mesmo
varias manifestagdes de desagrado. Mario de Andrade, na cronica “Cidades”, mostrava-se
de certo modo decepcionado:

Ora, Le Corbusier baseia todas as suas deducdes num plano intelectual: € por causa da vida
serassim que a cldade tem de ser assado, & por causa do homem ser assim que a casa dele
€ assado. For Isso quando partindo desses principios 10gicos de ordem intelectual, ele tira as
suas flacoes imaginativas, S&o FPaulo toda feita de viadutos habitaveis por debaixo, o Rio de
Janeiro sem arranha-ceus mas com arranha-terras formando um grande muro serpenteante
na falda da serrania, tudo isso nos comove vivificadoramente. (...). Ha uma percuciente re-
alidade em todas as imaginactes de Corbusier, uma verdade iremovivel. £ um impossivel, é
Irrealizavel, sera tudo O que quiserem mas & dum liismo profundamente real, profundamente
a lerra e a vida.”

Mas mesmo discordando de Le Corbusier, Lucio Costa aponta uma virtude a sua vinda ao
Brasil:

Contudo, apesar aa frustracdo final, ele [l.e Corbusier] ainda nos deixarla de quebra, sem querer
— alerm dos planos para a Universidade, das aulas ao vivo e daquele risco fundamental —, uma
oadiva, foi durante esse curto, mas assiduo convivio de quatro semanas que o génio encubado
de Oscar Niemeyer afforou.=®

2 Ajzenberg, Elza — A Semana de Arte Modema de 1922, In Revista Cultura e Extenséo USP, vol. 7, Sao Paulo,
Maio de 2012. p. 25-30

24 Andrade, Mario — “Cidades. Diario Nacional. Domingo, 1/MAR/1931”, in Telé Porto Ancora Lopez (org.). /ax/
e Cronicas no Diario Nacional, Sao Paulo, Duas Cidades / Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976,
p. 345 apud Queiroz, Rodrigo; Freitas, Maria Luisa de — Dos movimenios Modemizanies ao Espirito Novo. Arqui-
lectura Brasieira apos a Semana de Arte Modema — Artigo publicado na Revista USP n° 94 p.93 —106; Junho/
Julho/Agosto; Séo Paulo 2012

2 Costa, Lucio - Lucio Costa: Registro de uma Vivéncia, Sao Paulo: Empresa das Artes, 1995, p.136 goud Dos
movimentos NModermizantes ao Espirito Novo: Arquitectura Brasileira apos a Semana de Arte Modema. S&o Paulo,
Junho/Julho/Agosto de 2012. p. 93-106
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Planos de Le Corbusier para as cidades do Rio de Janeiro,
Montevidéu e Sao Paulo, 1929



Também Lauro Cavalcanti sublinha o contributo de Le Corbusier para a revelacao de Oscar
Niemeyer:

Le Corbusier, como um Moisés, entrega as tabuas da ‘'modernidade’ a Oscar Niemeyer, que,
focado pelo génio do mestre, v& despertar a sua propria genialidade na conducdo do projeto
do Mesp, origem da arquitetura modema brasileira, que obltera reconhecimento e prestigio
internacionais.<°

Os projectos seguintes do Pavilhdo do Brasil em Nova lorque, que Niemeyer desenharia a
par com Lucio Costa e, mais tarde, o conjunto de Pampulha, em Belo Horizonte (1940-43)
que desenharia sozinho, marcavam a ruptura com o passadismo brasileiro e a distingdo em
relacao ao purismo “corbusiano”. A obra de Niemeyer significaria o t&o almejado surgimen-
to do verdadeiro novo espirito brasileiro, descolado das premissas do moderno europeu,
em que o seu traco livre se materializava, eterno, na construgdo do betédo.?’

26 Cavalcanti, Lauro - As Freocupacdes do Belo - Rio de Janeiro: Taurus, 1995, p. 73 apud Dos movimentos
Modemizantes ao Espiniio Novo. Arquitectura Brasileira apos a Semana de Arte Modema. Sao Paulo, Junho/Julho/
Agosto de 2012. pp. 93-106

27 Queiroz, Rodrigo; Freitas, Maria Luisa de — Dos movimentos Modermizantes ao Espiito Novo: Arquitectura Brasieira
apos a Semana de Arte Moderma. In Revista USP, n® 94, Sdo Paulo, Junho/Julho/Agosto de 2012. p.93-106



O Museu de Arte Moderna (MAM-SP)



Com o golpe de Estado de 19302, a crise mundial que se vivia e 0 avanco do nazi-fascis-
mo na Europa, era urgente pensar a modernizacao do pais, agora ndo por um pegqueno
grupo de elite, mas enquanto plano para um novo futuro. Essa realidade é apontada por
Nabil Bonduki:

No Brasil, essa perspectiva politica tomou rumos proprios a partir da Revolucdo de 1930,
marcada pela necessidade de construir uma identidade que estabslecesse a ldeia de nacao
e por formular um projeto de desenvolimento que pudesse modernizar O pals, garantindo os
direitos soclais basicos, entendidos como etapas indispensaveis para transiormacdes mails
profundas na socledade. A arquitetura moderna cumpriu um papel estrateqico nesse projeto
e 0s arquitetos brasileiros, tendo o mestre Lucio Costa em primeiro plano, conceberam uma
original associacao entre a idéia de modernidade e desenvolvimento com a busca de identi-
dade nacional.

Por esta altura, 0s ecos da Semana de 22 ja ndo tinham grande repercussao. Por conse-
guinte, 0 seu grupo instituidor, agora ampliado por novos membros, intelectuais paulistas,
procurava divulgar a arte moderna por meio de associagdes e grupos, fazendo-a chegar
a sociedade sem a exclusividade de outros tempos. Assim, apds a Revolucao Paulista de
1932,%° surgiu a Sociedade Pro-Arte Moderna (SPAM), formada, essencialmente, por al-
guns destes membros ja inspirados pela renovacao prometida pela modernidade, desde o
inicio do século XX: Paulo Prado, Olivia Guedes Penteado, Lasar Segall, Anita Malfatti, Tar-
sila do Amaral, Paulo Rossi, Jayme da Silva Telles, Gregori Warchavchik, Mario de Andrade,
Sérgio Millet, Yan de Almeida Prado e Carlos Pinto Alves — entre outros. Varias exposicoes
foram realizadas com acervos de alguns dos seus membros, permitindo que Picasso, Le
Corbusier, Léger, Brancusi, entre outros, chegassem ao grande publico.®!

O Clube dos Artistas Modernos (CAM), foi outro grupo criado nesse inicio da década de
30, responsavel, também ele, por algumas conferéncias e exposicdes de relevo. Contudo,
no ano de 1934, ja ambos 0s grupos haviam desaparecido.®?

28 A Revolucao de 1930 foi o movimento armado, liderado pelos estados de Minas Gerais, Paraiba e Rio Gran-
de do Sul, que culminou com o golpe de Estado, o Golpe de 1930, que depds o Presidente da Republica
Washington Luis, impediu a posse do presidente eleito Julio Prestes e pbs fim a Republica Velha. Em 1 de
Marco de 1930, foram realizadas as eleicdes para presidente da Republica que deram a vitéria ao candidato,
presidente do Estado de Sao Paulo, Julio Prestes. No entanto, ele nao tomou posse, em virtude do golpe de
Estado. Getulio Vargas assumiu o “Governo Provisoério” em 3 de Novembro de 1930, data que marca o fim
da Republica Velha — Informacgéo retirada do artigo publicado no site da Fundacao Getulio Vargas (FGV)

2°Bonduki, Nabil - Oscar Niemeyer em Sao Paulo - S&o Paulo: Instituto Tomie Ohtake, 2004, p.13

%0 A Revolucédo Constitucionalista de 1932 ou Guerra Paulista, foi o movimento armado ocorrido no Estado
de S&do Paulo que tinha por objectivo derrubar o Governo de Getulio Vargas. Foi uma resposta paulista a
Revolucdo de 1930, a qual acabou com a autonomia de que os Estados gozavam durante a vigéncia da
Constituicao de 1891. A Revolugéo de 1930 impediu a posse do ex-governador do Estado de Sao Paulo,
Julio Prestes em que S&o Paulo saiu derrotado. Mota, César — Historia do Brasi

3T Queiroz, Helena Pereira — Antropofagia ou Multiculturalismo? Oswald de Andrade na 242 Bienal de Séo Paulb. S&o
Paulo, 2011. p.19
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Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York. Projecto de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, 1939



Em 1935, Fabio Prado, entdo Prefeito da cidade de Sao Paulo, criou o Departamento da
Cultura, com o propdésito de divulgar a arte e a cultura brasileiras contemporaneas também
junto das classes sociais que, até entao, a elas ndo tinham acesso. O departamento viria a
ser liderado por Mario de Andrade, que ambicionava a implementacao de museus popula-
res, para as camadas menos informadas e mais carentes da sociedade paulista.®

Com a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) em curso, a cada vez maior dificuldade de
acesso a cultura europeia, especialmente a francesa, o repudio do modelo fascista e a
oposicao democratica brasileira a ditadura de Getulio Vargas, levou a oposicao democra-
tica brasileira a apoiar os ideais liberais de desenvolvimento e modernidade dos Estados
Unidos, que assumiam a sua posicao antifascista, ao integrarem as Forcas Aliadas.®*

Nos Estados Unidos, Roosevelt, evitando que a América Latina se transformasse numa
area de influéncia do Eixo, tomou medidas de investimento de capital americano em varios
sectores economicos. A [Foltica de Boa Vizinhanga, foi uma das medidas do governo ameri-
cano, implementada por Nelson Rockefeller, presidente do Museum of Modern Art (MoMA)
e coordenador de uma agéncia especialmente criada para dar curso a politica acima enun-
ciada — o Office of the Coordinator of Inter-American Affairs,

A Foliica de Boa Vizinhanca visava impedir o avango da ltalia e Alemanha na conquista de
areas de influéncia. Deste modo, o objectivo dos EUA era criar relagbes comerciais e fi-
nanceiras com os paises latino-americanos, intervindo nos seus mercados econémicos e
culturais. O Museum of Modern Art (MoMA) foi um dos centros de irradiacéo da politica
cultural que visava essa aproximacao a Ameérica Latina.®®

Em 1939, por intermédio do governo norte-americano, o Brasil participou na Feira
Internacional de Nova lorque, com o ja referido pavilhao projectado por Lucio Costa e
Oscar Niemeyer. Para além da arquitectura, o Brasil também se fez representar pela
musica de Villa-Lobos e obras de Portinari, mostrando a cultura e tradicao brasileiras
ao Mundo.®’

Foram estas as condicdes que aproximaram 0s dois paises e que inspiraram a criagao
dos dois museus de arte moderna do Brasil (um no Rio de Janeiro e outro em Sao Paulo )
segundo 0 modelo nova-iorquino.

Em meados da década de quarenta, o grupo de interessados em fundar um museu de
arte moderna em Sao Paulo, era formado por Rino Levi, Eduardo Kneese de Mello, Ciccillo

33 Farias, Agnaldo - 50 Anos Bienal de Séo Faulo, 1957-2001.; Homenagem a fFrancisco Matarazzo Sobrinho. S&o
Paulo: Fundacéo Bienal de Sao Paulo, 2001. p. 44
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Matarazzo (nome atribuido a Francisco Matarazzo Sobrinho) e Carleton Sprague Smith,
conselheiro do MoMA e adido cultural do consulado americano no Brasil.®®

Os encontros desse grupo resultaram no envio, por Rockefeller, em 1946, de algumas
obras de arte que viriam a ocupar 0s museus de arte moderna carioca e paulista.

Todavia, depois de estabelecidas as relagdes entre as entidades de Nova lorque e Sao
Paulo, ainda era necessario procurar investidores privados para a fundacédo do museu —
como de resto, era ja habitual em Sao Paulo. Na verdade, nos anos 40, os investimentos
culturais publicos eram todos dirigidos a capital do pais, cartdo postal do Brasil. Sdo Pau-
lo esteve sempre dependente da iniciativa privada para o desenvolvimento de projectos
culturais — ainda assim, profundamente escassos na altura. O prdprio Mario de Andrade
mostrava-se desiludido com o conservadorismo e “academicismo” da comunidade endi-
nheirada da cidade: “Nos odiavam no principio e sempre nos olharam com desconfianca.
Os italianos, alemaes, os israelitas se faziam demais guardadores do bom senso nacional
que Prados, Penteados e Amarais...”.

Na verdade, seria Ciccillo Matarazzo,* empresario italiano e grande mecenas paulista, o
responsavel por grande numero de projectos culturais da cidade e, mais uma vez, respon-
savel também pelo mecenato do MAM, que colocaria a cidade no circuito cultural mundial
do século XX.

Assim, podemos dizer que o0 que possibilitou a criacdo do Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, foi a influéncia de Rockefeller, a par com o interesse dos intelectuais paulistas
em relacao a institucionalizacao da producao artistica moderna, levando-a para fora dos
saldes das elites e viabilizando a criagcdo de instituicdes culturais afinadas com o projecto
de modernizacao do pais.*’

Com o fim da Il Guerra Mundial e a existéncia de verbas disponiveis no pais para investimentos
em diversos sectores econdémicos e culturais, com o intercdmbio favoravel e a crise europeia
— que desvalorizava 0 preco das obras de arte no mercado —, estava estabelecido o ambiente
propicio a definitiva institucionalizagao da cultura. Foram, entao, criados os dois museus em
Séo Paulo — 0 Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) e o Museu de Arte Moderna (MAM).#

38 Queiroz, Helena Pereira — Antropofagia ou Multiculturalsmo? Oswald de Andrade na 242 Bienal de Sdo Faulo. S&o
Paulo, 2011. p. 21

% Fundacéo Armando Alvares Penteado; Museu de Arte Brasileira - Srasi, 1920-1950: da antropoiagia a Brasiia
— Sa0 Paulo: Cosac & Naify, 2002. p. 478

40 Ciccillo Matarazzo era sobrinho do conde Francisco Matarazzo, empresario das industria em Sao Paulo, que
conquistou um lugar importante na sociedade italiana e na classe empresarial paulista. Fundou o Centro das
Industrias do Estado de S&o Paulo, origem da Federagéo das Industrias do Estado de S&o Paulo (Fiesp) que,
como veremos, tera nos anos 70, o cunho de Rino Levi na sua sede na Avenida Paulista , junto ao Masp de
Lina Bo Bardi. e mais tarde, a reformulacéo, por Paulo Mendes da Rocha, no piso térreo, em 1998
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Paulo: Fundacéo Bienal de Sao Paulo, 2001. pp. 42-50
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Edificio do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo no Parque Ibirapuera



Assis Chateaubriand e Pietro Bardi seriam os nomes ligados ao MASP (do qual falaremos
no proximo capitulo). O MAM, proposto por Ciccillo Matarazzo, contando com a participa-
¢ao de intelectuais de varias areas (cinema, arquitectura, folclore, fotografia, artes graficas,
musica, pintura e escultura), foi inaugurado em 1949 com a exposi¢ao “Do Figurativismo
ao Abstraccionismo”, tendo como curador Léon Degand — o que mostrou, desde logo, a
direc¢ao que o museu iria tomar no ambito da arte abstracta.*® Assim, a sua primeira sede
foi numa sala dos Diarios Associados, no mesmo edificio onde funcionava o antigo MASP,
cedida por Assis Chateaubriand, contando com o projecto de readaptacao de Vilanova
Artigas. O projecto de Artigas reiterou o caracter dindmico pretendido pela instituicdo,
voltada para a promocéo social da arte. O Bar do Museu, nome dado ao pequeno bar da
instituicdo, tornou-se num “elemento catalisador” de polémicos debates da altura.**

Ciccillo Matarazzo, ap6és a | Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo, em 1951, encomenda-
ria 0 projecto para a sede definitiva do museu ao arquitecto carioca Eduardo Reidy. O edificio
destinava-se a albergar o MAM, as bienais e a Cinemateca Brasileira. Designado por Palacio
das Artes, deveria ser implantado na Belvedere do Trianon (no mesmo sitio onde se havia
realizado a primeira Bienal).*® Este edificio, contudo, acabaria por nao ser construido.*®

Em 1958, o MAM mudaria definitivamente para o Parque lbirapuera, ocupando um espaco
improvisado no Pavilhao das Exposicoes (OCA). No entanto, seria, pouco depois, transferido
para o Pavilhdo da Fundagéo Bienal. O MAM continuou a ser o promotor da Bienal até a sua
VI edicdo, em 1961, data em que Ciccillo Matarazzo decidiu separar as duas entidades, for-
mando a Fundacéao Bienal de S&o Paulo e encerrando o Museu de Arte Moderna. O acervo
seria, posteriormente, doado a Universidade de Sao Paulo (USP), dando origem ao Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC-USP).*’

Portanto, nos anos 60, o MAM néo tinha acervo nem sede. No entanto, lutava-se pela
sua recuperacao — que, ao longo da década, acabou por passar por diversas salas, no
Conjunto Nacional da Avenida Paulista e no Edificio Italia. Em 1969 voltou para o Parque
lbirapuera, desta vez sob a marquise projectada por Oscar Niemeyer, ocupando o Pavilhdo
Bahia (projectado por Lina Bo Bardi, em 1959, no ambito da exposicéo temporaria, 52hia
no Ibirapuera, paralela a V Bienal de Arte de Sao Paulo).*®

O pavilh&ao projectado por Lina Bo Bardi permaneceu naquele espago por dez anos, até

“Macedo, Wesley - O Lugar do novo MAM-SF no centro de Artes lbirapuera. Sao Paulo, 2009. p. 56

4 Herbst, Hélio — Toda ideia tem seu lugar: interlocucdes das Bienais do Museu de Arte Modema com a cidade de
Sdo Paulb. Rio de Janeiro. p.4

4 |bidem

“Macedo, Wesley - O Lugar do novo MAM-SP no centro de Artes Ibirapuera. Sao Paulo, 2009. pp. 50-60

4 Farias, Agnaldo - 50 Anos Bienal De Sdo Paulo, 1951-2001. Homenagem a Francisco Matarazzo Sobrinho. S&o
Paulo: Fundacéo Bienal de Sao Paulo, 2001. p. 64

“8 Ferraz, Marcelo Carvalho; Vainer, André; Suzuki, Marcelo - Lina 5o Bardl. 3% ed. Sdo Paulo: Instituto Lina Bo
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Exposicao Bahia no Ibirapuera, Sao Paulo, 1959. Fotografia da inauguragéao da exposicao



1969, ano em que o0 MAM se mudaria, definitivamente, para ali, com o projecto de Gian-
carlo Palanti.

Em 1982, no entanto, Lina Bo Bardi voltaria a intervir naquele espaco, com Marcelo Ferraz
e André Vainer, declarando:

"‘Se eu fosse o projetista da marquise, isto &, Oscar Niemeyer, ja teria pedido a demolicdo de tudo
aquilo”.

A Intervencdo mais importante desta nova requaliicacao do espaco, 1ol a abertura de uma das
fachadas do edificio a partir de planos de vidro, até entao fechada por uma parede opaca, permit-
indo que os utentes do parque, que por ali passavam, pudessem olhar para o interior do edificio
e que 0s visitantes das exposicoss, pudessem enquadrar as obras de arte corm o cenario exterior
do parque.

Em 1984, a arquitecta escreve novamente no Folha de Sao Paulo, a respeito de uma nova
intervencao pretendida para a ampliagdo do MAM:

Tendo chegado ao meu conhecimento que, para amplar o Museu de Arte Modema (..., 1ol invadido
um ulterior espaco da marquise, esclareco o seguinte, O projeto do museu |(...) eve como pinciolo a
preservacdo visual da marquise de Oscar Niemeyer, atraves de uma grande parede de vidro, recuada
Oa estrutura portante. Dita ampliacéo, Teita a revelia do arquiteto, fere (como internencao aescontro-
laca) néo somente a ética profissional, como permite, democraticamente e legalmente a ocupacao
(...)de parques e areas publicas pelas entidades mais diversas, o que representarna um perngo a mais
para as areas publicas da comunicade. ™

No entanto, contrariamente as vontades de Oscar Niemeyer, que desejava a libertacdo
total da marquise, € de Lina Bo Bardi, que partilhava da mesma opiniao, o MAM mantém
a sua sede no original pavilhado temporario projectado por Lina Bo Bardi, sob a marquise
do Ibirapuera.®’

4 Gama, Maria - Museu ol instalzco em 1968 sob a marquise do Ibirapuera, idealizada por Oscar Niemeyer, Lina Bo
Bardl projetou a reforma do prédio, mas depois se arependeu e pediu a demolicdo. In jornal Folha de S. Paulo,
14/07/1998
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A BIENAL INTERNACIONAL DE ARTE DE SAO PAULO
O museu suspenso No ar®?



Na sequéncia da abertura do MAM, Ciccillo Matarazzo, inspirado pela Bienal de Veneza
— onde representou a mostra dos artistas brasileiros em 1948 —, propds a realizacao de
uma bienal de arte em Sao Paulo. As dificuldades de financiamento ndo foram muitas,
gracas a influéncia do empresario na cidade, o que ja ndo aconteceu com a aquisicao de
acervo para a mostra. Na verdade, os artistas estrangeiros tinham relutancia em trazer as
suas obras a expor num evento de arte fora do circuito cultural europeu. Assim, Yolanda
Penteado, companheira de Ciccillo Matarazzo, foi figura essencial neste periodo de anga-
riacéo das pecas. Deslocou-se a Europa, contactando com diversos artistas de relevo no
panorama cultural da altura. Em Franca, estabeleceu contacto com André Malraux, que
concedeu total apoio ao projecto.

Em Sao Paulo, a equipa liderada pelo empresario italiano e coordenada por Lourival Go-
mes Machado, escolheu a Esplanada do Trianon, onde havia um antigo salao de baile, para
a realizacéo da Bienal. Os arquitectos Luis Saia e Eduardo Kneese de Mello propuseram,
para a adaptagao ao evento, a criacao de um poligono de madeira com uma area de ex-
posicao de 5.000 m?, por cima do saldo ja existente. O evento contaria com a exibicdo de
1.800 obras, repartidas por 23 paises.®®

A decisao de fundar um evento internacional de arte, seria “um passo gigante da cidade
de Sao Paulo no sentido de agregar a condicéo de pdlo industrial € de servigcos a pdlo
civilizador”.** Na verdade, embora palco de vontades e ambicoes modernizadoras com a
Semana de 22, em Sao Paulo, a evolugéo industrial e econdmica nao se traduziu numa so-
ciedade moderna. Até meados de 40, Sdo Paulo continuava a ser uma cidade socialmente
provinciana e conservadora, onde a luz da modernidade europeia nao a iluminava por
igual. Por esta altura, ja o Rio de Janeiro tinha o MESP e, em Belo Horizonte, ja Niemeyer
havia imaginado Pampulha.

A primeira edicao da Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo aconteceu em 1951,
transformando-se, nos anos seguintes, num veiculo de comunicacao do Brasil para o
mundo.%®

Ora, se a bienal foi responsavel por democratizar 0 acesso as grandes obras de arte de
Portinari, Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Victor Brecheret, entre outros, foi
também, por ela, que outros artistas fora da elite cultural da altura, ascenderam e rece-

52“De toda a discusséo que ela suscita e que urge ser levada adiante, resta a certeza de que qualquer um que
tenha visitado a Bienal carregara dentro de si uma, duas trés ou mais salas intactas, suspensas no ar.” Reis,
Victor in 50 Anos Blenal De Sdo Paulo, 1957-2001, Homenagem A Francisco Matarazzo Sobrinho. Sao Paulo:
Fundacéo Bienal de Sao Paulo, 2001. p. 38
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Primeira Bienal Internacional de Arte de S&o Paulo no Belvedere do Trianon, Sao Paulo, 1951
Obra “Unidade Tripartida”. Max Bill ganhou o primeiro prémio de escultura na primeira edigéo da bienal, em 1951



beram o reconhecimento do publico. Por outro lado, Picasso, Max Bill, Jackson Pollock,
Duchamp, Paul Klee, entre outros artistas estrangeiros, apareceram pela primeira vez no
Brasil. A bienal tornou-se, para muitos, 0 Unico momento de acesso ao que se fazia na
Europa no dominio da cultura. Esse é um passo significativo em direccao a igualdade de
acesso a cultura na sociedade brasileira.®®

Se a Semana de 22 representou um avanco para 0s artistas, 1ol a Bienal de S&o Faulo que as-
Segurou a incorporacdo da chamada ‘arte moderma’ na vida social do pals. A Semana de 22
reciclou os artistas, a Blenal, o publico.®”

Porém, as coleccdes de Assis Chateaubriand no MASP e de Ciccillo no MAM e no MAC-
Usp, as principais coleccdes de arte da cidade, continuavam a ser insuficientes para o seu
desenvolvimento cultural e artistico, apartada dos grandes centros culturais europeus. Até
hoje, a cada dois anos, tempo necessario a reorganizacao daquele inverosimil museu, a
bienal volta a receber um novo grupo singular de visitantes e artistas de todo o mundo. A
mostra tem como lema receber todos os paises, sem restricoes, em salas que se reinven-
tam a cada exibicéo.*®

A criacao das Blenais marca a insercao de Sao Faulo no cenarlo internacional das artes plast-
cas. O nascimento de um novo padrao cultural. A consolidacdo da descoberta do moderno, do
contemporaneo. Abrir-se aos ares do mundo, quebrar O provincianismo e o solamento, projectar
culturalmente o pais.™

No entanto, apesar do inegavel impulso cultural que a Bienal trouxe a Sao Paulo, tanto no
contacto que permitiu com a arte contemporanea que se fazia no estrangeiro, como pela
democratizacdo ao seu acesso, ela foi alvo de grandes criticas na cidade. Os intelectuais
de esquerda acusavam a Bienal de pdr em risco a producéo cultural nacional, com a sua
vinculagdo ao MoMA. Por outro lado, Nelson Rockefeller era mencionado como motivador
da Guerra Fria, por ter sido impulsionador da ~ollica de Boa Vizinhanca, Ja Ciccillo Matara-
Zz0, era acusado de compactuar com o imperialismo norte-americano.®

Depois da primeira mostra em 1951, que teve lugar na esplanada do Trianon, na Avenida
Paulista, a segunda exposicéo, em 1953, veio com as comemoracdes do IV Centenario
da Cidade de Sao Paulo — e, portanto, ja decorreu no Parque Ibirapuera, ocupando, nesta

56 Farias, Agnaldo (ed. lit.) - 50 Anos Bienal De Sdo Faulo, 1951-2001: Homenagem a Francisco Matarazzo Sobrinho
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Edificio da Fundacao Bienal



primeira mostra, o Pavilhdo das Nacgdes e o Pavilhado dos Estados.®!

O crescimento e o prestigio das bienais realizadas durante o periodo do governo Ku-
bitschek (1956-1961) comecaram a pbér em causa o papel do MAM como promotor das
mostras. As bienais consumiam a maior parte dos esforcos e das verbas arrecadadas
pelo Museu, transformando-o, quase exclusivamente, num escritério para a sua operacio-
nalizacao. Ciccillo Matarazzo resolveu, entdo, separar o MAM da Bienal. As trés primeira
mostras tiveram metade dos custos cobertos pelo governo, a V Bienal teve dois tercos de
verba governamental e a partir da 62 edicao as bienais tiveram cerca de 4/5 das despesas
suportadas pelo erario publico. Isso “indica a transferéncia crescente de custo econdémico
da mostra para o brago governamental do Estado”.%?

O Pavilhdo das Industrias, a partir de 1957, sediaria, definitivamente, o evento. O edificio
paralelepipédico, o maior do complexo, era composto por paredes de vidro numa das
fachadas e por para-séis metélicos, moveis, na outra. No entanto, € no seu interior que o
edificio revela a imaginacao singular do arquitecto, onde trés pisos serpenteiam pelo vazio
que lhes & comum. Articulados por rampas em curvas desencontradas, as pessoas circu-
lam por elas, naturalmente, ao longo dos pisos, debrucando-se, descompassadamente,
sobre as guardas, observando 0 espaco e as movimentacoes do edificio, como se fossem
passageiros de um navio.®

Em 1973, foi inaugurada a Primeira Bienal de Arquitetura, independente da Bienal de Arte,
também idealizada por Ciccillo Matarazzo e que viria a ser a fonte de inspiracéo para todas
as outras bienais de arquitectura do mundo, inclusivamente a de Veneza.®
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82 Durand, José Carlos - Arte, FPriviegio e Distincgo. Sao Paulo, 1989. pp.137-139 apud 50 Anos Benal De S4o
Paulo, 1957-2001 Homenagem A Francisco Matarazzo Sobrinho. S&o Paulo: Fundacédo Bienal de Sao Paulo,
2001. p. 66

8 Reis, Victor in 50 Anos Bienal De Sao Faulo, 1957-2001; Homenagem A Francisco Matarazzo Sobrinho — S&o
Paulo: Fundacéo Bienal de Sao Paulo, 2001. p. 26

8 Marti, Silas - Divicas motivaram racha entre Blenal e arquitetos. In jornal Folha de S.Paulo, Sao Paulo,
30/04/2011



O Parque Ibirapuera



Quem olha o mapa de Sao Paulo sente logo que esta cidade cresceu
Sem controle e como & correta a premissa de que uma cidade feita para
um mihao de habitantes ndo pode ter quatorze, sem se poluir e desmerecer.
Onde estdo os espacos verdes que a vida reclama? Os parques e jarding
Que déo as cldades as caracteristicas humanas indispensaveis?
Onde esta a tranquilidade que Sao Faulo, anos atras, exibia’?
E tudo [sso impressiona e faz pensar 0s que a estudam com carinho,
Dessjosos de recupera-la, de nela criar 0s encantos perdidos nesses
Longos anos de desacerto e incompreensdo.®
Oscar Niemeyer

No mesmo ano em que € implementado o Plano de Melhoramentos Publicos para a
cidade de Sao Paulo, também Ciccillo Matarazzo é convidado pelo Prefeito da cidade
(Armando Arruda Pereira), para ser o coordenador da comissao de festejos dos 400 anos
de Sao Paulo, que se completariam em 1954, Assim, a data da tomada de decisao do
avanco dos projectos, Sao Paulo ja era uma cidade com 2,5 milhdes de habitantes, que
havia superado 0 provincianismo das primeiras décadas e conquistado a tao almejada
modernidade.%®

As comemoracbes incluiam uma série de eventos culturais € de exposicdes industriais,
comerciais e culturais que iriam ocupar os pavilhdes especialmente construidos para esse
fim. Na época, uma varzea distante do centro da cidade — Varzea do cérrego do Sapateiro
— sem nenhum tipo de infra-estrutura urbana (e que chegou a ser zona de implantacao de
barracas de uma das primeiras favelas da cidade), era o local escolhido: a area do Ibirapue-
ra. E Oscar Niemeyer, que ja havia projectado o Ministério da Educacao e Saude Publica
(MESP) no Rio de Janeiro e o conjunto da Pampulha, em Belo Horizonte, foi o eleito para
a realizacao deste conjunto urbanistico monumental, capaz de redefinir a fisionomia da ci-
dade que ambicionava a condicao de metropole. Para o ajudar, Oscar Niemeyer convidou
Eduardo Kneese de Mello e Zenon Lotufo.®”

A localizagao do lugar foi estratégica. Implantado entre o Espigdo da Paulista® e o Aero-
porto de Congonhas, o parque ocupava 1.800.000 m?, dos quais 5% foram destinados a
construcéo do complexo para os festejos comemorativos.®®

8 Niemeyer, Oscar apud Instituto Tomie Ohtake - Oscar Niemeyer em Sao Paulo - Sao Paulo: Instituto Tomie
Ohtake, 2004. p. 71
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Imagem aérea do conjunto dos edificios culturais do Parque Ibirapuera



Ora, se a Niemeyer coube 0 projecto de arquitectura, a Roberto Burle Max coube o projec-
to paisagistico — acabando, no entanto, o definitivo, por ser elaborado por Otavio Augusto
Teixeira Mendes. "

A histéria de Oscar Niemeyer em Sao Paulo, comecou com o convite que lhe foi dirigido,
a ele e a Lucio Costa, por Rodrigo Mello Franco, para a apresentacao de propostas para
salvar a Igreja dos Remédios da demolicéo prevista, devido a construcdo do anel perime-
tral que constava no Plano de Avenidas de Prestes Maia. No entanto, o projecto acabou
por n&o ser concretizado € a igreja permaneceu intacta. Podemos dividir em duas fases
a obra paulista do arquitecto carioca: uma, na primeira metade da década de 50, em que
projectou o conjunto de edificios culturais do Ibirapuera e os edificios de uso misto vertical
no centro da cidade, no qual se inclui o Copan; e a segunda fase, nos anos 80, em que
elaborou um projecto para as margens do rio Tieté — que, no entanto, ndo chegou a ser
concretizado. Embora separados no tempo, os edificios da primeira fase da sua obra tém
em comum a avaliacdo que Niemeyer fazia das necessidades de uma cidade em franco
desenvolvimento, que se antevia ser uma referéncia nacional, avida de novas solucoes
para a habitacao e espacos publicos de cultura e lazer.”

Niemeyer foi uma incontestavel referéncia na criagdo de espacgos publicos de qualidade
para a cidade, reflectindo uma antevisao do futuro e as necessarias transformacdes so-
ciais, desejadas na sua constante e incessante crenca em cidades e sociedades mais
justas e democraticas.

O conjunto projectado para o IV Centenario da cidade, conseguiu uma original relacao en-
tre os edificios culturais, os espacos livres dedicados a actividades de lazer e desporto € a
envolvente, especialmente o lago.

Completando o conjunto, para marcar a entrada principal no parque, o arquitecto propds
um auditério e uma grande abdbada que abrigaria o Planetario, unidos por uma grande
praca de chegada ao parque. Um outro edificio, mais afastado do conjunto, foi também
planeado para albergar a Secretaria de Cultura.” Leia-se parte da memoria descritiva do
projecto:

Fixada a entrada, procuramos resolver o zoneamento de forma que 0s edificios permansentes
ndo subdividissern o terreno, mas ao contrario, valorizassem e enriquecessem o parque.
Com essa intengdo localizamos o Falacio da Industria no angulo formado pela Avenida Brasil
e Rua Franca Finto, o Auditorio e o Flanetario proximos a Avenida Brasil e o Restaurante, mais
afastado, junto ao lago. (...) uma marquise 1ol projectada ligando os diversos elemesntos de

0 bidemn

"' Bonduki, Nabil - Oscar Niemeyer em Sao Paulo - Sao Paulo: Instituto Tomie Ohtake, 2004. pp. 15-19

2Scharlach, Cecilia - Oscar Niemeyer: o projeto onginal da marquise do Ibirapuera, Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2006. p.104
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maneira a proteger 0s pedestres.

Deste modo, o projecto que seria construido, contava com cinco edificios: o Palacio das
Exposicoes, actualmente OCA, destinado a albergar exposicoes especiais, que foi deslo-
cado para proximo da Avenida Brasil, como previsto; o Palacio dos Estados, ex-sede do
Prodam, actual Pavilhdo das Culturas Brasileiras; o Palacio das Nacdes, actualmente Pavi-
lhdo Manoel da Nébrega, sede do Museu Afro Brasil; o Palacio das Industrias, hoje edificio
da Fundacéo Bienal; e o Palacio da Agricultura, o unico afastado do conjunto. A marquise
seria 0 sexto elemento, que articulava a ligacao entre os edificios culturais. O Auditério so
seria construido em 2005, embora nao fiel a proposta inicial de Oscar Niemeyer, em con-
traponto ao edificio da OCA.™ Tal como uma extenséo da marquise, que previa a ligagéo
do Pavilhao de Exposicoes (OCA) e o Auditorio (que, por razdes financeiras, ndo havia sido
construido).” Nelson Werneck Sodré, tendo testemunhado a evolugéo do projecto e da
construcéo do Parque, declararia:

Ciccillo Matarazzo convidou Niemeyer a executar o projeto. Niemeyer respondeu que aceit-
arla para a execucao em grupo que incluina arquitetos de SEo Faulo. Havia pressa. isso fol
em 1952 e a inauguracdo estava prevista para 1954, com as comemoracoss do |V Cen-
tenario da cidade. Carlos Lemos, que fez parte do grupo, conta a odissela "lerminadas as
comemoracoes do IV Centenario, 0s predios projetados passaram a ter mau uso.”(...) O erro
principal foi ndo terem construido o Auditorio que marcaria, com o museu circular a entrada
do conjunto. No Ibirapuera, 0s carros correm por onde deveriam circular apenas pedestres, a
Frefeitura instalou gradis em toda a volta e a entrada monumental, que deveria ser demarcada
pelo atual Museu do Folclore (atual OCA) e um Teatro em forma de piramide ligados por uma
rampa sinuosa perdeu o sentido. ®

Os edificios sao regulares, combinando o sistema estrutural com a leveza dos planos de
vidro, principal elemento de revestimento. Niemeyer propds, também, que todo o conjunto,
incluindo a marquise, fosse branco, como Le Corbusier havia sintetizado com os preceitos
da arquitectura moderna, marcando, assim, a fronteira clara entre Natureza e artificio. Uma
“nuvem” sobre o parque, pelas palavras de Paulo Mendes da Rocha.””

A obra suscitou alguns comentarios. Niemeyer, além de carioca, era moderno e co-
munista, condicdo que feria o espirito conservador e regionalista de grande parte dos
intelectuais da cidade. O sentimento em relagdo a Niemeyer era, na verdade, 0 comum
sentido em relacdo ao imigrante, a Le Corbusier, ao MAM e a Bienal com a sua ligagéo a

3 Instituto Tomie Ohtake - Oscar Niemeyer em Séo Faulo. Sao Paulo: Instituto Tomie Ohtake, 2004. p. 67

"4 Scharlach, Cecilia - Oscar Niemeyer: o projeto original da marquise do Ibirapuera. Imprensa Oficial do Estado de
S&o Paulo, Sdo Paulo, 2006. p.106

S bidem, p. 105

8 bidem, p. 105

7Villac, Maria Isabel; Rocha, Paulo Mendes — Faulo Mendes da Hocha - Ameérica cidade e natureza, Sao Paulo:
Estacao Liberdade 2012. p. 62
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Ciccillo Matarazzo, empresario italiano de grande poder na cidade, e a Rockefeller, pre-
sidente do Board of Trustees do MoMA- a historicamente dificil receptividade paulistana
a producédo estrangeira na cidade. Ainda assim, € indiscutivel que o Parque Ibirapuera
¢, hoje, um dos simbolos maiores da capital paulista, cujo arquitecto recebeu o titulo de
“cidadao paulistano”, pelos seus projectos, alguns dos mais significativos e importantes
edificios e espacos publicos de Sao Paulo.”

O projecto do Parque nasce de um profundo entendimento n&o s6 do lugar mas, acima de
tudo, da sua relagédo com o0 homem, num momento em que essa relagéo de continuidade
entre cidade e edificio se torna sacralizada pelo arquitecto. Na verdade, na arquitectura de
Niemeyer para o Ibirapuera, esta estratégia de criacdo do lugar pelo desenho da arquitec-
tura, é tdo verdade como a escolha da implantacdo do primeiro Colégio de Sao Paulo de
Piratininga, pelos Jesuitas, no alto da colina, entre os dois rios. A arquitectura procura o
lugar, gera marcos urbanos, criando momentos ou partes de um todo, que é a cidade.

A sua obra nasce do dialogo com o contexto, no entanto, ndo duma relacao quotidiana,
funcional ou dbvia, mas da criacdo do lugar a partir da natureza unitaria e independente
dos seus edificios, da proporcao e relagéo entre eles — nao obstante a nogao de contexto
sociocultural do qual eles emergem, nem que essa relacdo, muitas vezes, se faga pela sua
imposicao.”

A obra de Niemeyer transcende questoes colidianas e meramente funcionals. Cria um lugar
para um homem universal, que dialoga com o cosmos, com o céu, 0 mar e as estrelas. "

No lbirapuera, essa arquitectura deambula entre os vinculos ao modernismo e a influéncia
confessa do arquitecto ao surrealismo. O arquitecto foi o Ultimo de uma geragao de intelec-
tuais que contribuiram para a formacao de uma identidade nacional, como Mario de Andra-
de, Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado, Candido Portinari, Heitor Villa-Lobos, Lucio
Costa, entre outros, que nao se deixaram contaminar por uma heranca cultural colonial e
conservadora, que tanto seduzia a maioria das elites da cidade de Sao Paulo.®!

Talvez se possa aproximar esta ideia de lugar, ao enunciado por Norberg Schulz, onde
ele o classifica como “fendmeno qualitativo total, que n&o se pode reduzir a nenhuma
das suas propriedades, como as relacdes espaciais, sem que se perca de vista a sua
natureza concreta”.®?

8 Farias, Agnaldo (ed. lit.) - 50 Anos Bienal De Sdo Faulo, 1957-2001. Homenagem A Francisco Matarazzo So-
brinho. Séo Paulo: Fundacéo Bienal de Sdo Paulo, 2001. p. 60

 Guatelli, Igor - A marquise do Farque Ibirapuera e manifestagédo do conceito deridiano "entre’: arquitetura como
suporte de acoes. In Vitruvius, 2006

80 Dudeque, Marco Cezar - O lugar na obra de Oscar Niemeyer. S&o Paulo, 2009. p. 10

81Bonduki, Nabil - Oscar Niemeyer em Sao Paulo - Sao Paulo: Instituto Tomie Ohtake, 2004. pp. 15-19

82Nesbitt, Kate - Umna Nova Agenda Fara A Arquitetura, 2006 apud O lugar na obra de Oscar Niemeyer. Sao Paulo,
2009. p. 453
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Marquise do Ibirapuera



Citando Dudeque, “o sitio passa a ser lugar e a ter mais importancia depois da presenca
de um edificio do arquiteto (Niemeyer)”. A sua arquitectura impulsiona o lugar, desperta
curiosidade, valoriza-o a partir da sua ousadia e singularidade. Induz o entendimento do
todo, criando relagdes explicitas, quase didacticas e de hierarquia dos espacos.

Deste modo, a obra do pargue evidencia os postulados corbusianos, agregando-lhes no-
vas formas, que passam a representar a grande singularidade no projecto de Niemeyer. A
marquise € esse elemento representativo da generosa sensibilidade do arquitecto carioca.
Ela é a Fromenade brasileira, que unifica o conjunto.

Como referiu Julio Katinsky: “Sé um arquiteto preocupado com as pessoas, pensaria nes-
sa ligacdo orgénica.(...) Essa marquise humaniza o parque que €, antes de tudo, uma
oportunidade de expresséao bioldgica, botanica”.

A promenadie corbusiana, que define a dindmica do percurso do visitante, com as variagdes
de compasso e de perspectivas, materializam-se no caminho construido “entre” edificios.
O passeio que fazemos por baixo da marquise tem as aceleracdes marcadas pela amplitu-
de das suas curvas e o ritmo dos pildtis que a pontuam e se diluem na riqueza da informa-
cao do plano de fundo. “Niemeyer combina o espaco acelerado das trajetdrias centrifugas
a solenidade sorridente de seus leves porticos para iluminar a monumentalidade jovem de
uma nagao recente”.8

As curvas da marquise induzem uma ocupacao dinamica, mas descomprometida, ao lon-
go do caminho, extrapolando a funcéo de conector entre os edificios e assumindo uma
fungdo mais do que auto-suficiente, unica. A sua escala humana, que contrasta com a mo-
numentalidade dos edificios culturais que relaciona, abriga o visitante e da uma naturalida-
de extraordinaria a transicao entre o interior dos edificios culturais e 0s espacos publicos.

Quando Martin Heidegger discutiu a imagem de uma ponte, descreveu-a assim:

A ponte se estende lepica e forte sobre o rio. Ela ndo junta as margens que ja existem, as margens
€ Que surgem como margens somente porque a ponte cruza o rio (...) Ha traz o rio, a margem e
a terra para a vizinhanca um do outro,*®

A marquise torna-se no “lugar” ou a “ponte” do parque. “O todo formado pela sombra da
marquise, a frescura da agua, o ar oxigenado pelas massas verdes e os edificios ao longe,
produzem um conjunto em equilibrio das suas forcas com o lugar, um oasis na dura pai-
sagem paulista”.

83 Katinsky, Julio - Entrevista ao programa ABCD, Sao Paulo, 14/12/2012

84 Galiano, Luiz Fernandez in nbuto a Niemeyer - Rio de Janeiro: Viana & Mosley, 2009

8 Nesbitt, Kate - Umna Nova Agenda Fara A Arquitetura, 2006 apud O lugar na obra de Oscar Niemeyer. Sao Paulo,
2009. p. 453

8 Dudeque, Marco Cezar — O Jugar na obra de Oscar Niemeyer. Sao Paulo, 2009. p. 37
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Inauguragéo da 34 Mostra Internacional de Cinema, com o filme Metrépolis, no Auditério Ibirapuera



De facto, S&o Paulo ndo cresceu de uma forma sustentada e planeada. Na sua euforia e
avidez de evolucéo, desprezou os aspectos publicos, da diversidade cultural, da qualidade
de vida e meio ambiente saudavel e integrador para os seus cidadaos. A intervencéao de
Niemeyer no Ibirapuera, como talvez nas suas restantes obras na cidade — ressaltando,
com especial apreco, o edificio Copan —, para além de singulares exemplos de plasticidade
e sensibilidade formal, s&o um “oasis para uma populacdo que vive segregada, amedron-
tada e aprisionada em territorios desprovidos de identidade, sem qualidade urbanistica ou
paisagistica”.®” A Niemeyer coube a sabia capacidade de interpretar os contextos sociais e
explica-los a partir dos seus edificios.

Hoje, sobretudo aos fins-de-semana, pelos caminhos dos jardins, dezenas de milhar de
pessoas passeiam, fazem desporto, refastelam-se na relva. Aproveitam aquele curto mo-
mento semanal que a vida lhes concede. Junto ao lago, a dgua e 0s repuxos refrescam o
cenario de fundo, onde o verde termina e a vida se retoma. Niemeyer, nos anos 50, soube
perceber a importancia de garantir, a metrépole emergente, espacos abertos € livies como
contraponto a uma cidade alvo de uma verticalizagdo crescente. A falta da linha fina do
horizonte 1a ao longe, desfruta-se o presente, naquele pedago da cidade onde, por mo-
mentos, se esquece a vida na “selva de betdo”. A Natureza vibra e os edificios de Niemeyer
relembram o eterno paraiso almejado pelos paulistas — o Rio de Janeiro. Os concertos
gratuitos no Auditério, ao fim da tarde de domingo, levam ao Parque milhares de pessoas,
que se distribuem pelos jardins. Na parte de traz do auditério, ouve-se de tudo um pouco
— mas, normalmente, musica Jazz e 0s grandes classicos brasileiros.

Esta natureza festiva do espaco, esta afluéncia, por certo que se devem a grande marqui-
se que, desde a sua primeira proposta, Oscar Niemeyer idealizava assim — um abrigo dos
paulistanos.

A inauguracado da 342 Mostra Internacional de Cinema também aconteceu no Auditorio.
Um dia, o filme Metropolis passava na parede branca vertical do edificio e, por baixo, no pal-
co, a Orquestra Metropolitana da cidade dava entoagédo as imagens do romance de Fritz
Lang. Ca em baixo, na relva, embalados pela musica, os pensamentos voavam. A cidade
apaixonava-nos a cada dia. N&o tinha sido imediato, mas tinha sido consciente. Debaixo
da marquise, uma multiddo de “garotos” deslizava de patins e skates no piso de betéo,
num barulho quase ensurdecedor.

Na verdade, € notavel a validade que os propositos de Niemeyer tém ainda hoje. Apesar
do tempo, o Parque Ibirapuera continua a servir como um especial exemplo de espacos
culturais na cidade, gracas, sobretudo, ao seu caracter verdadeiramente publico e a sua
excepcional sensibilidade urbana.

8 Bonduki, Nabil - Oscar Niemeyer em S4o Paulo - Sao Paulo: Instituto Tomie Ohtake, 2004. p.19
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No livro Oscar Niemeyer em Sao Faulo, o arquitecto e Professor da FAU-USP, Julio Katinsky,
escreveu:

Ha, pois, um carater Unico, inovador no FParque que pode ser descrito com uma dnica palavra
ftaliana, casalingo, que expressa o mesmo que Lucio Costa definiu muitos anos mais tarde
para 0s espacos gregaros No projeto de Brasiia: sao espacos que Ndo SEo domesticos (apesar
de ter uma origem aj), mas ndo sdo civicos em seu hieratismo, ainda que publicos. E interes-
sante notar que 0s espacos civicos em Oscar Niemeyer terdo sempre esse carater, conforme
0s criticos compararam muito mais tarde o Falacio da Alvorada com a sede da Fazenda Col-
ubandé, no Rio de Janeiro, do seculo XVl £ podemos constatar que essas sedes de fazenda
, desde o Rio de Janeiro até Pernambuco, com grandes e acolhedoras varandas, ndo eram e
nao queriam ser espacos Impositvos, "Imperniais’. Esse carater expressivo de uma cordial con-
vivencia encontrou sua primelra concretizacao moderma em Sao Paulo. O parque intelro & uma
grande obra de arte.®

Concluindo, talvez o Ibirapuera seja, de facto, o parque urbano mais acolhedor de que
se tem conhecimento. Talvez seja um, entre 0s poucos verdadeiros abrigos urbanos da
avessa cidade de Sao Paulo. O arquitecto Oscar Niemeyer sonhou com um espaco ver-
dadeiramente publico para a cidade e, hoje, 0 que lembramos dele € o exemplo de um
homem “poderoso de ideias e ideais, na accao e no desenho, a nos renovar a certeza de
que a arte & a Unica possibilidade humana de se vencer o tempo” .

88 Katinsky, Julio - Oscar Niemeyer: Cidadao de Séo Faulo, Cidaddo do Mundo. in Oscar Niemeyer em Sao Paulo.
S&o Paulo: Instituto Tomie Ohtake, 2004. p. 69
8 Penna, Gustavo in /nbuto a Niemeyer. Rio de Janeiro: Viana & Mosley, 2009
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CAPITULO 2
O Museu de Arte de Sao Paulo (MASP)



A Avenida Paulista



No final do século XIX e primeiras décadas no século XX, com a progressiva modernizacao
da cidade, fruto da prosperidade da producao, industrializacdo e comercializacao do café,
muitas familias que moravam em fazendas no interior do Estado de Séao Paulo, mudaram-se
para a cidade, a par de imigrantes que tentavam a sua sorte em novas oportunidades de tra-
balho. Deste modo, a sociedade paulista tornava-se, progressivamente, mais heterogénea.’

Esta modernizacdo fez-se acompanhar de uma forte expansao imobiliaria, que confiou
nas técnicas construtivas trazidas pelos imigrantes, recorrendo ao eclectismo de uma ar-
quitectura europeia que pretendia dizimar os sinais ainda visiveis da arquitectura colonial,
valorizando o mercado imobiliario da cidade.?

Segundo Paulo César Xavier Pereira, o relacionamento da altura fazia-se, maioritariamente,
por intermédio das relacdes e posicdes sociais. Deste modo, a elite paulista oligarquica
pretendia demonstrar a sua prosperidade econémica, nao s6 devido a actividade agraria,
mas também industrial e comercial, por intermédio da construgdo de algo que simboli-
zasse essa rigueza crescente na cidade. A “Paulista” (termo que passaremos a utilizar, ao
longo desta dissertacao, quendo nos referirmos a Avenida Paulista), foi um simbolo dessa
hegemonia social e econémica.

A avenida foi inaugurada em 1891, ja nessa altura com o objectivo de desenvolvimento
do sector imobiliario — como, aliés, ja vinha acontecendo em outros pontos da cidade. En-
quanto isso, a populacao pobre e imigrante morava em locais distantes do centro, disse-
minada em corticos e habitacdes sem infra-estruturas. Havia uma relacéo dicotomica entre
classes sociais que se tornava real na distribuicao do territério, onde elites e populagéo
mais desfavorecida ndao conviviam.

Como afirma Julio César Suzuki, este periodo do final do século XIX, foi marcado pela
substituicao da renda capitalista esclavagista pelo capitalismo imével.®

Na verdade, desde 0 século XVIII havia indicios da existéncia do Espigdo da Paulista (entao
chamada Alto do Caaguacu), ja desde essa altura valorizado pela sua qualidade de mirante
sobre a cidade.

A ideia de adquirir os terrenos ao longo do caminho que os indios haviam trilhado, foi do
engenheiro agrobnomo Joaquim Eugénio de Lima, juntamente com alguns associados, in-
teressados em investir no sector imobiliario.* Estas actividades urbanizadoras — que, alias,

"Pereira, Paulo César Xavier — S4o Faulb. A construcdo da cidade — 1872-1914. 2004. p.13 apud Avenida Faulista:
da formacédo a consolidacao de um icone da metropole de Sao Paulo. Sao Paulo, 2007. p. 43

2 lbidemn

8 Suzuki, Julio César — A genese da modema cidade de S&0 Paulb, uma contribuicdo da Geografia Urbana a histora
oa cldade. p. 2 apud Avenida Paulista; ca formagdo a consolidagdo de um icone da metropole de Sao Faulo, S&o
Paulo 2007. p. 45

4D’ Alessio; Soukf; Albarello — Avenica Faulista. a sintese da metropole, 2002, p. 15 apud Avenida Faulista: da forma-
¢éo a consolidacédo de um icone da metropole de Séo Faulo. S&o Paulo, 2007. p. 48
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Vista da Avenida Paulista, 1891



proliferavam por toda a cidade —, tornaram-se uma copiosa fonte de acumulacéo de capi-
tais para este grupo.

Quanto a planta inicial da urbanizacao da area da avenida, ndo ha indicagdes muito preci-
sas. Sabemos, no entanto, que foi um plano estabelecido pelo proprio Joaquim Eugénio de
Lima, onde o objectivo de ocupacgéo de alto padrao de renda, se percebia pela dimensao e
comprimento dos lotes em relacao ao acesso principal da rua. Heitor Frugoli Jr. descreve,
para além da ocupacgéo da Avenida desde 0 seu inicio, a dimens&o social e cultural que
viria a ter, destacando o Belvedere do Trianon como local privilegiado de encontros sociais
e culturais, desde a sua ocupacao pela alta sociedade paulista:

(...) um espaco basicamesnte criado por um investimento privado, acompanhado de varias mel-
horias providas pelo poder publico, destinado a moradores de allissimo poder aquisitivo, com
uma etapa iniclal de predominio de fazendeiros do cafe, sequida por outra com milionarios
llgados ao comercio e a industria, muitos dos quals imigrantes, que implantaram um conjunto
de mansdes, marcado pelo ecletismo arquitetonico, vimos tambeéem como se coniigurou, No
Irianon, Um espaco de encontro dessa elite, alem de manifestacdes culturais da mesma, como
O COrso camavalesco. A Faulista, dessa forma, ndo sO passou a constituir uma imagem de
prestigio e distincdo com relacao a seus moradores, mas a ser vista como um dos principals
‘cartoes-postais” de S&o Faulo”.®

A Avenida caracterizava-se pela sua inspiracdo nos boulevards franceses, embora numa
escala mais reduzida (comparando a largura de 70 metros dos Champs-Elysées, em Paris,
aos 30 metros da “Paulista”). Também a sua localizagéo no eixo do Espigéo, lhe confe-
ria uma vista e notoriedade privilegiadas sobre toda a cidade,® qualidades reiteradas por
Benedito Lima de Toledo: “Na parte central, via-se 1a no horizonte o espigao da Avenida
Paulista, de forma que aquilo tinha um simbolo na cidade. (...) Entéo, a posi¢ao no ponto
mais alto, permitiu no projeto fazer uma avenida regular, reta e plana, coisa que nao tinha
na cidade e ai tomou-se para 0s usuarios, e nao apenas 0s moradores, a cidade inteira
vinha passear na Avenida Paulista (...) Tinha uma vista muito bonita do Centro e para o
Sul”.” Ja as moradias, diferentes das quadras haussmannianas, ficavam isoladas nos lotes,
rodeadas de jardins.®

SFrugoli Jr., Heitor — Centralidace em Sdo Paulo: trajetonas, conflifos e negociacdes na metropole. Sao Paulo: Cortez:
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2000. p. 116

6Toledo, Benedito Lima de — Album lconograico da Avenida Paulista — Sao Paulo: Ex Libris, 1987. p. 12

"Benedito Lima de Toledo numa entrevista concedida a Viviani Veiga Shibaki in Avenida Faulsta: da formacédo a
consolidagao de um fcone da metropole de Sao Paulo. Sao Paulo, 2007. p. 53

8“A configuragdo da avenida adota a solugao dos boulevards parisienses em escala reduzida. Quatro fileiras
de arvores definem trés faixas de circulacdo: a central para a circulagao de bondes a tracdo animal nos dois
sentidos, a intermediaria destinada as carruagens e cavaleiros e as extremas para a circulacao dos pedestres.
(...) Volumetricamente se optou pela instalagao de edificios assobradados isolados no lote e emoldurados por
extensos jardins, diferente, portanto das quadras-blocos caracteristicas da intervengdo hausmanniana de
meados do século XIX.” /n Ursini, Marcelo Luiz. 2004, p. 28 apud Hospitaldade Urbana em Grandes Cidades,
Sdo Paulo em foco, Sao Paulo, 2013. p. 169



Vista da Avenida Paulista, 1930



Se a idealizacado do plano urbanistico coube a Eugénio de Lima e a arquitectura, ao
eclectismo da influéncia europeia, Paul Villon foi o paisagista responsavel pela arboriza-
¢ao da avenida, deixando um lote com a sua vegetacao natural — o Parque Villon — que
viria a ser o Parque Trianon, inaugurado em 1893. Segundo Frugoli Jr., apesar de ser
fruto da iniciativa privada, a avenida, ocupada pela elite da cidade, rapidamente foi alvo
da intervencao do poder publico, sendo beneficiada pelo acesso do eléctrico, em 1900,
e calcetada, em 1908.

Em 1900 ja era atendida por bonde, asfaltada com material todo importado da Alemanha em
1908, mesmo ano que as duas fleiras centrais de arvores sdo descartadas e as calcadas
aumentadas para 6 m; e em 1911 a prefeitura compra o Farque Villon para transforma-Io no
Farque Trianon, adquiindo tambéem o terreno em frente, onde constrol o Belvedere do Trianon.
O paisagismo do parque ficou a cargo do arquiteto ingles Barry Farker e 0 Belvedere com o
edificio em dois niveis fol projetado por Ramos de Azevedo. Este local foi-se tansformando num
importante centro das atividadss sociais da elite paulista.”

Salvaguardamos o facto de este ndo ser, no entanto, o uUnico local de fixacao desta elite,
ja que a implantacdo dos seus palacetes também proliferava pelos bairros do centro da
cidade — Santa Ifigénia e Campos Eliseos.™

Nestas primeiras décadas do século XX, o centro galgava os trilhos dos Rios Pinheiros e
Tieté, e expandia-se em varias direccoes. Na orientacdo Sudoeste, em direccao a Paulista,
0 seu crescimento desencadeava a modernidade da cidade e prenunciava 0 modernismo
que eclodiria com a revolugao cultural da Semana de 22.

A queda da Bolsa de Valores de Nova lorque em 1929, provocou o fim das fortunas de
grande parte da oligarquia paulista, obrigada a desfazer-se dos seus palacetes. Foi o pon-
to de viragem na ocupacgéo da avenida, desencadeando a sua verticalizacdo. Os terrenos
de largas dimensodes, como referimos anteriormente, eram atraccao para os investidores
que, aproveitando a promulgacéo da lei de 1936, que autorizava a construcao de edificios
residenciais € comerciais na avenida, construiram grandes edificios que serviam o mercado
financeiro e imobiliario,"” embora a demolicdo das construgdes apenas se intensificasse
depois da Segunda Guerra Mundial.?

®Ursini, Marcelo Luiz. 2004. p.28 apud Hospitalidade Urbana em Grandes Cldades. S40 Paulo em foco. S&o Paulo,
2013. p. 174

10 Shibaki, Viviane Veiga — Avenida Faulista: da formacdo a consolicacao de um icone da metropole de S&o Paulo.
S&o Paulo, 2007. p. 55

" bidem, pp. 67-68

2“A lei que libera a Avenida Paulista para a construcéo de edificios residenciais e comerciais é sancionada pelo
prefeito em exercicio, Fabio da Silva Prado. Nesse momento, grande parte da elite que residia na Paulista
mudava-se para o bairro dos Jardins” in Gongalves, Leandro Forgiarini de — O estudo do lugar sob o enfoque

aa Geogralia Humanista: um lugar chamado Avenida Paulista. Sao Paulo, 2010. p. 103
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Vista da Avenida Paulista, 1950



Os edificios que foram sendo construidos, simbolo de um novo ideério de progresso, pre-
tendiam reformular as copias dos modelos europeus, com um novo estilo arquitectdnico
nacionalista e moderno13. Como escreveu Marcelo Luiz Ursini, “a metrépole necessita de
uma nova estética que acompanhe a velocidade de suas transformacdes e simbolize sua
modernizacao”.'

Esta metamorfose por que passa a Paulista ndo reflecte apenas perda do capital financeiro
e imobiliario mas também cultural, o que gera alguma indignacéo na cidade. Em 1952, no
jornal Diario da Noite, o jornalista Jodo Scantimburgo, escreveu:

'Esta chegando ao fim a nobre Avenida do espigao. Aristocratica outrora, guardando, ainada,
a allure da sua nobreza antiga, vai sendo desfigurada, menos pelos empreendimentos que a
procuram do que por uma mentalidade, a que Sorokin chamou de sentidos de uma civiliza-
c&o e cultura.

A Avenida Paulista ndo escapou e ndo vai escapar a ordem de coisas & ideias que presidiram
ao nascimento e a evolucdo das cidades do Ocidente, na época em que O capitalismo tri-
unfou e fez da valorizagcdo dos terrenos, do lucro como fim, o objetivo maximo de todas as
atividacges. {...)"°

Compreendemos, entdo, que a brusca expansao da cidade e o0 comeco da modernizacéo
da Paulista, ocorreu a custa de severas criticas a este processo, opositoras ao desigual
desenvolvimento da sociedade e insuficiente valorizacao da sua identidade.

No entanto, a verticalizacao da avenida nao parou €, no fim da década de 60 e inicio da
década de 70, com a aprovacao da Lei de Zoneamento da Cidade, a “regiao da Paulista,
assim como o centro, ganhava o estatuto de “zona comercial de uso misto de alta densi-
dade”, atraindo os mais altos potenciais de construcéo da cidade”.'® Grandes empresas
bem como espacos comerciais, servicos e hotéis, comecaram a deslocar-se do centro da
cidade para a avenida. Embora a grande percentagem de usos fosse do sector financeiro,
este ndo era exclusivo, 0 que mesclou a actividade e a frequéncia da avenida. Esta mistura
de usos e fluxos, aliada a substituicao das residéncias de alto padrao de renda por habita-
¢ao de cariz mais popular, fizeram dela um lugar, naturalmente, privilegiado de debates e
manifestacdes na cidade. Alias, desde 0s seus primeiros tempos que a “Paulista” se tornou
lugar de corridas de automoveis e de desfiles de carnaval.’”

8 Limena, Maria Margarida Calvalcanti, 1996. p. 87-88 apud Avenida Faulsta: da formacédo a consolidacdo de um
fcone aa metropole de S&o Faulo, Sao Paulo, 2007. p. 85

"“Ferraz, Valéria de Souza — Hospitaldade Urbana em Grandes Cidades. Sdo Faulo em foco. Sao Paulo, 2013, p.
191

8 Scantimburgo, Joao de — O fim da Avenida Paulista. In jornal Diario da Noite, 1952

8 Rolnik, Raquel — S4o Faulo. Folha Explica, Sao Paulo: Publifolha, 20083. p. 48

7 Stefani, Eduardo Baider; Shibaki, Viviane Veiga - Atrativo Turistico e Centralidade Cultural: A Territorialidade
Da Avenida Paulista. /n Biblio 3W Revista Bibliografica de Geografia Y Ciencias Sociales, Barcelona: Univer-
sidad de Barcelona, 2010



Imagem &aerea da actual Avenida Paulista



Os edificios, inspirados pelos parametros modernistas de ocupacéo, tinham varios aspectos
em comum: o programa multifuncional (em que 0s servicos € 0 comércio se sobrepunham
ao programa residencial), 0 aproveitamento do maximo potencial construtivo da area e a
ocupacao total do lote para construcéo.'® Desse modo, na década de 1960 foi inaugurado o
edificio Conjunto Nacional — o primeiro edificio moderno de uso misto da cidade que, ainda
hoje, tem a maior diversidade de usos da avenida e € um espaco magnifico do ponto de vista
urbano, entrecruzando quatro avenidas pelo seu interior. Paulo Mendes da Rocha afirmou
que era uma “excepcan”, que mostrava “valores interessantissimos para uma nova espacia-
lidade urbana”, em contraponto a avenida onde se insere, que considera “um desastre”. !

Reuniam-se, assim, entre 0os anos 70 e 80, as condicdes que favoreciam o deslocamento
definitivo das entidades mais importantes da cidade, do centro para a Paulista, num pro-
Cesso sem-par que ocorreu como consequéncia da exigéncia de uma sociedade, da sua
ambicao e da procura de melhores condicdes de habitacao, de trabalho e de vida. Eram
0s anos do “milagre econdémico brasileiro” (1969-1973),2° em que o PIB nacional crescia
11,2% ao ano, era também o periodo em que 0 Regime de ditadura militar recrudescia
(1964-85).%

Nas décadas seguintes, de 1990 e 2000, a “Paulista” redistribuiu algumas das suas funcoes,
com novas centralidades que foram surgindo na continuacao do eixo de desenvolvimento
da cidade para Sudoeste — a Avenida Luiz Carlos Berrini, a Avenida Faria Lima e a Marginal
Pinheiros — que passaram a albergar novas instituicdes financeiras € comerciais.?

A condicao de centralidade que a “Paulista” conquistou até aos dias de hoje, instalou-se a
partir de 1970 sendo, especialmente, a partir dos anos 80, que 0 seu espaco foi mais va-
lorizado pelo turismo, por festas e manifestagdes. Percebemos, entdo, que para além das
instituicdes da avenida — que s&o, na maioria, privadas e de acessibilidade condicionada —,
0 espaco da rua é verdadeiramente publico. Condicao reforcada pelos seus amplos pas-
seios, com larguras que variam entre 0s 9 e os 13 metros, exercendo um papel fundamen-
tal de encontro e de convivéncia na avenida,?® relacdes essas intensificadas pelo comércio,

8Ursini, 2004, pp. 31,32 apud Hospitalidade Urbana £m Grandes Cidades. Séo Faulo Em Foco. S&o Paulo, 2013.
p. 171

9 “Veja, a avenida Paulista, por exemplo, € um desastre: € uma bela avenida e representava uma pujanca
enorme ver tudo aquilo construido, mas ela ndo foi, absolutamente, planejada. Casa por casa foi tirada, em
cima de cada casa feito um prédio, e embaixo de cada prédio, uma garagem. Uma Unica excepcao, que é o
Conjunto Nacional, ja mostra valores interessantissimos para uma nova espacialidade urbana, pela simples
felicidade de aquele empreendimento ter sido feito, desde a origem, sobre uma quadra inteira. Sdo quatro
ruas: Augusta, Paulista, Padre Jodo Manuel e Alameda Santos. Isso criou uma bela galeria. Vocé passa de
uma rua para a outra.” Rocha, Paulo Mendes — America, cidade e natureza. S&do Paulo: Estacdo Liberdade
2012. p. 45

2°Rolnik, Raquel — Sdo Faulo. Folha Explica, Sdo Paulo: Publifolha, 2003. p.46

21 Luccas, Luis Henrigue Haas - Arquitetura contermporanea no Brasil: da crise dos anos setenta ao presente promis-
sory. In Vitruvius, 2008

22Rolnik, Raquel — S4o Faulo. Folha Explica, Sao Paulo: Publifolha, 2003. p. 65

2Ferraz, Valéria de Souza — Hospitalidade Urbana em Grandes Cldades. Sdo Faulo em foco — p.176
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com shoppings e galerias que permitem que a rua se estenda para o interior dos edificios,
e por esplanadas de cafés e restaurantes, que se espraiam pelas calcadas.

Embora mais escassos, ainda existem alguns edificios de uso residencial, como o Edificio
Baronesa Arary, localizado na esquina da Paulista com a Rua Peixoto Gomide.

E também de destacar que, praticamente, todas as moradias analisadas deram lugar a
edificios publicos, instituicdes financeiras, actividades de fins comerciais e residenciais.
Com excepcao dos arranha-céus, foram apenas o Parque Trianon, que permanece com a
sua func¢ao original, e o Belvedere do Trianon, que deu lugar ao “vao livre” do MASP — como
é, frequentemente, apelidado pelos paulistas.

Podemos ainda acrescentar que a Paulista € cruzada por importantes avenidas radiais
que a ligam a outros bairros e artérias importantes da cidade. Entre elas, estdo a Ave-
nida Brigadeiro Luis Antonio, que se liga a zona Sul da cidade por meio das avenidas
Juscelino Kubitschek e Santo Amaro; a Avenida Reboucas, que se liga, de um lado a
nova centralidade — Marginal Pinheiros — e do outro, a Avenida Ipiranga, no centro da
cidade; e a Avenida Nove de Julho, que passa sob a Avenida Paulista, no ponto do
MASP-Trianon.

Hoje, a Paulista, para além de expressao das mais recentes inovacdes arquitectonicas,
com poucas referéncias a arquitectura europeia €, sobretudo, simbolo e lugar das mais
distintas manifestagdes culturais e sociais, individuais e colectivas, que se desenvolvem na
cidade, desencadeando novos entendimentos de sociabilidade e identidade — o que faz
dela um lugar de experimentacéo singular na cidade.?*

As forcas sociais que se apropriam da avenida, fazem-no com a consciéncia de que se
apropriam de um icone paulista, com visibilidade nacional e até internacional e, portanto,
durante aquele periodo, a avenida deixa de pertencer, exclusivamente, a um grupo restrito,
de poder e influéncia, e passa a albergar “toda” a cidade. Verificamos o fendmeno nas pas-
seatas das classes trabalhadoras, nas manifestacoes politicas e, até, em comemoracdes
importantes na histéria e na cultura da cidade.

Trata-se de apropriagoes da cidade, que Henri Lefebvre preconiza na sua obra - A revolucdo
Urbana — o exercicio de direito a cidade:

O direito a cidade se manifesta como forma superior dos direlfos. direito a liberdade, a individual-
Zacdo na sociedade, ao habitat e ao habitar. O direito a obra (a atividade participants) & o direito
a apropriacao (bem distinto do direito a propriedade) estéo implicados no direito & cidade.=®

24Limena, Maria Margarida Cavalcanti pp. 15, 16 1996 goud Shibaki, Viviane Veiga - Avenica Fadlista; da forma-
céo a consolidacdo de um icone da metropole de Séo Faulb. Sao Paulo, 2007. p. 80
25 efebvre, Henri; Rubens, Eduardo Frias (trad.) — O direifo a cidade. Sao Paulo: Centauro, 2001. p. 135
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Corrida Internacional de Sao Silvestre cuja partida e chegada acontecem em frente ao MASP



Destacamos, entdo, alguns eventos importantes, ja enraizados na tradicao da cidade,
como a Corrida Internacional de Sao Silvestre (cuja partida e chegada acontece na
Paulista, em frente ao edificio do MASP); a comemoracao do 1° de Maio, Dia do Traba-
Ihador, promovida pela CUT (Central Unica dos Trabalhadores), que até 2007 também
era realizada na avenida; a Parada do Orgulho GLBT, também com o seu ponto de
encontro em frente ao Museu de Arte Moderna; o Natal e o Reveilon, também sdo dois
eventos importantes na avenida, com iluminacéo e decoragdes nesta época festiva; a
“Virada Cultural”, em que durante 24 horas, por toda a cidade, ocorrem iniciativas cul-
turais, também tem palcos distribuidos ao longo da Paulista, sendo que um invariavel
local de encontro é o vao do MASP. Embora de outro teor, todos os domingos de cada
més, debaixo do Museu, se efectuam feiras de antiguidades que preenchem o espaco
protegido pelo vao e se estendem para a calgcada do outro lado da rua, junto ao Parque
Trianon.

Para além dos espacos publicos, dos quais destacamos o Pargue Trianon e o vao livre do
MASP, os espacos privados tém também um importante papel em termos de uso publi-
co, como as galerias do piso térreo de alguns edificios que alargam a dimensao da rua e
contribuem para a sensacao de conforto e vitalidade da “Paulista”, independentemente do
horario — ja que em muitas dessas galerias estdo sedeados cinemas e exposicoes, Cujos
horarios se estendem para o periodo nocturno.

Quanto a acessibilidade, ao longo do seu comprimento de aproximadamente 3 quildme-
tros, os quarteirdes da avenida sao curtos, alguns com espacos de permeabilidade publi-
cos permanentemente abertos, 0 que permite um bom acesso a avenida.

Embora com um transito cadtico, a avenida conta com trés paragens de metro: Consola-
¢ao, Trianon-MASP e Brigadeiro; com corredor para autocarros e ciclovia — que funciona,
apenas, aos domingos e feriados.

A “Paulista” foi, ao longo dos anos, representativa da dindmica da metropole. Mesmo
transfigurando o seu papel de centralidade, nunca perdeu o seu estatuto na cidade,
desde local de residéncia da elite paulista das primeiras décadas do século XX, a impor-
tante via de circulagéo de automodveis e fixacao de entidades financeiras do pais. Mais
recentemente, vem-se constatando, também, o desenvolvimento da sua componente
cultural, conformada pela crescente abertura de espacos expositivos, galerias, livrarias,
cinemas e museus.

Eduardo Baider Stefani e Viviane Veiga Shibaki, baseando-se nas premissas de Rogério
Haesbaert da Costa, que defendem o conceito de “multi-territorialidade” da “Paulista”,
enguanto sede de multiplas actividades (como escritdrios de advocacia, sedes de insti-
tuicoes financeiras, 6érgaos do governo, equipamentos culturais, com os respectivos fun-
cionarios e clientes, etc.), contribuindo para a formacgéo da sua centralidade. Ou, como
define Francois Ascher, enquanto centro onde se agrupam as actividades que precisam
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de maior acessibilidade®® e que, ndo necessariamente, é o centro histdrico, onde a cida-
de se originou.

Embora a Paulista do século XXl ja nao possa ser definida como o “centro financeiro”
de S&o Paulo, porque algumas das actividades do seu podlo foram redistribuidas para
novas centralidades (como ja antes enunciamos), ela é, seguramente, um simbolo da
cidade.

Sobre o conceito de simbolo urbano, Kevin Lynch escreve:

Frecisamos de um meio ambiente que nao seja simplesmente bem organizado, mas também
postico e simbolico. Deveria falar dos individuos e da sua sociedade complicada, das suas aspi-
racoes e tradicoes historicas, do conjunto natural & das funcdes e movimentos complicados do
mundo citadino. Mas a clareza da estrutura e vivacidade de identicdade sdo 0s primeiros passos
para o desenvolvimento de simbolos fortes. (...) um tal sentido de lugar reforca todas as activi-
dades humanas al desenvolvidas, encorgia a retencao Na mesma memoria deste traco particular.
Devido a intensidade nela vivida, a reunido de gente (4o dispar, a cidade & um local romantico,
rico em pormenores simbolicos. (...) Se a arte e a audiéncia crescerem Juntas, as Nossas cidades
serdo uma fonte de prazer diario para mihdes de habitantes.””

Uma das centralidades da avenida € a sua actividade cultural, que se intensificou, parti-
cularmente, a partir da década de 90, todavia comegada no fim da década de 60, com a
transferéncia do Museu de Arte de Sao Paulo, o MASP, para o antigo lugar do Belvedere do
Trianon. Iniciou-se, assim, o percurso, que elevaria a Avenida Paulista a referéncia cultural
e de lazer da cidade de Séo Paulo.

A Paulista acolhe diversos espacos culturais. Ao MASP juntou-se, em 1965, o Centro Cul-
tural da Fundacgéo das Industrias do Estado de Sao Paulo (FIESP), que albergava espaco
para exposicoes, apresentacdes, teatro, entre outros. Mais tarde, apds um interregno mar-
cado pela insercao de varias instituicoes financeiras na avenida, ela receberia outros dois
espacos culturais: a Casa das Rosas, inaugurada em 1991; e o Centro Cultural Itau, aberto
em 1995. O primeiro espaco, consequéncia da reforma de um dos Ultimos palacetes da
avenida, obra do governo do Estado, destinado a exposicdes e espectaculos de teatro;
0 segundo, preparado também para receber exposicdes, bem como apresentacdes de
musica e filmes interactivos.®

Para além dos espacgos expositivos da avenida, s&o relevantes os espacos de cinema,

26 Ascher, Frangois — Melropolizacéo e transiormacdo dos centros das cicades. S&o Paulo, 2001. p. 63 apud Alrativo
Turistico E Centralidade Cultural: A Termtonalidade Da Avenida Faulsta. In Biblio 3W Revista Bibliografica De Geo-
grafia Y Ciencias Sociales, Barcelona: Universidad de Barcelona, 2010

27Lynch, Kevin; Afonso, Maria C.T. — A imagem da cidade. Rio de Janeiro: Edigdes 70, 1990. pp. 133,134

28 Fragoli Jr., Heitor — Centralidace em Sdo Paulo: traietonas, conflitos e negociacdes na metropole. Sao Paulo:
EdJUSP, 2006. p. 121
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elevando a Paulista ao estatuto de maior pélo de cinemas de Arte da América Latina, com
cerca de 20 salas distribuidas por pouco mais de 3 km de extens&o,? transferindo a cen-
tralidade que outrora pertencia ao centro histérico da cidade, segundo Heloisa Buarque
de Almeida.®® A centralidade cinematografica da avenida é ainda reforcada pela Mostra
Internacional de Cinema de Sao Paulo, o maior evento brasileiro da chamada Sétima Arte,
que tem sede no edificio Conjunto Nacional.®

A presenca de livrarias é também de referir, com especial destaque para a Livraria Cultura,
sediada também no Conjunto Nacional, provavelmente, a maior e mais completa livraria da
cidade, importante ponto de interesse do edificio.

Agregando aos factores que ja referimos, concorrentes para a definicao da iconografia e
centralidade da Paulista — como a localizacao, a acessibilidade, o prestigio, a simbologia
e visibilidade, tanto nacional como internacional —, acrescem as “ancoras culturais”, com
destaque para o MASP. Tudo isto constitui um conjunto de elementos indispensaveis
para a tornar uma referéncia da cidade. Maria Regina Prosperi Meyer, em O espaco da
vida coletiva, valoriza essa importancia da actividade cultural para a vivéncia da Paulista:
“(...) na medida em que o espaco tem reforcado seu papel de pdlo cultural (...), fica
afastado o perigo de uma desqualificacdo desta regido”, acrescentando a importancia
da manutencao da qualidade artistica destes espacos que motiva grandes e diferentes
grupos a frequenta-la e a utiliza-la como “locus do lazer e da arte como experiéncia e

manifestacao coletiva”.

Esta nova centralidade cultural foi, segundo Francisco Capuano Scarlato, motivada pela
facil acessibilidade do automovel e seu estacionamento, 0 que ndo acontecia no centro da
cidade, ja obsoleto desse ponto de vista; pela implantacado do metro, na década de 90, e
diversas linhas de autocarros que comegaram a cruzar a avenida. Por outro lado, o centro
ficou desvalorizado pelo mercado imobiliario, que preferiu investir no novo do que requalifi-
car 0 antigo, cujas fungdes mais nobres foram, progressivamente, sendo transferidas para
a Avenida Paulista.®3

Pensamos, entao, na avenida, como espaco que extrapola a sua condicao geografica e
passa a ser um espaco vivido, dotado de vida e de dindmica social. Os autores Cassio

29 Stefani, Eduardo Baider; Shibaki, Viviane Veiga - Alraiivo [uristico £ Centraldade Cultural: A Termitonialicade Da
Avenida Faulista. In Biblio 3W Revista Bibliografica De Geografia Y Ciencias Sociales, Barcelona: Universidad
de Barcelona, 2010

30 Heloisa Buarque de Aimeida apud Atrativo Turistico £ Centralidade Cultural: A Territorialdade Da Avenida Paulista
in Biblio 3W Revista Bibliografica De Geografia Y Ciencias Sociales, Barcelona: Universidad de Barcelona,
2010

81 Stefani, Eduardo Baider; Shibaki, Viviane Veiga - Alraiivo [uristico £ Centraldade Cultural: A Termitorialicade Da
Avenida Faulista. In Biblio 3W Revista Bibliografica De Geografia Y Ciencias Sociales, Barcelona: Universidad
de Barcelona, 2010

32 lpidem

33 lbidem
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Hissa e Rosana Corgosinho, escrevem que “compreender os lugares é, especialmente,
considerar as possiveis e necessarias leituras da vida cotidiana”.®*

Gaston Bachelard, em A pogtica do Espaco,” diz-nos que a imensidao € uma dimensao in-
tima, levando-nos a relagéo sentimental, afectiva, imaginativa que temos com os espacos
do mundo. Continuando este tema, levando-o mais perto da Avenida Paulista, para além
da sua dimensao global e imagética, notamos a diversidade das pessoas que a preenchem
e lhe dao identidade.

Lucrécia D’Alessio Ferrara, escreveu:

A cldade & uma explosédo de informacdes que se renova constantemente na medida em que o
homem, impelido a uma nova forma de ganhar a vida, desenvolve complexas relacoes com a
natureza, consigo mesmo e com 0s outros homens. O ambiente urbano decorre dos impactos
produzidos por aquelas relacoss que, conquanto eficientes para a explicacdo do fenomeno
urbano, ndo sao auto-evidentes, ou sefa, Ndo podem ser apreendidas senado pelas marcas e
sinals que dexam impressas no cotidiano dos lugares, ou Nos habitos, nas crencas, valores e
acoes de uma coletlvidade. >

A respeito do artigo feito por Jefferson Coppola e Gustavo Fioratti, para um suplemento do
jornal Folha de Sao Paulo, em Novembro de 2009 — que, por sua vez, viria a originar a re-
portagem intitulada “Paulista 24 horas: Cenas, historias e personagens da avenida-simbolo
de Séo Paulo” —, Coppola declararia:

A Paulsta & uma loucura, tem sempre alguma coisa acontecendo, se nao & por cima & por
baixo... sempre tem gente trabalhando, sempre tem alguma coisa para acontecer (...).%

O movimento, o transito, a multidao de pessoas tao diferentes, € o que mais se faz no-
tar na avenida. No entanto, a sua caracterizacao social ndo se pode fazer de uma forma
simplista. A avenida é ocupada por todos, sem excepcao: pelos homens de negdcios de
passos rapidos pelas calcadas, pelos idosos que passeiam pelo Trianon e param no vao
livre do MASP para apanhar sol, pelos jovens de skate que fazem manobras de dia ou de
noite (preferencialmente a noite).

A verdade é que todas as personagens, sejam mais assiduas ou mais ocasionais, desta

34 Gongalves, Leandro Forgiarini de — O estudo do lugar sob o enfoque da Geografia Humanista: um lugar chamado
Avenida Paulista. Sao Paulo, 2010. p. 15

% Bachelard, Gaston; Danesi, Anténio de Padua (trad.) — A pociica do Espaco — S&o Paulo: Martins Fontes,
2008

S¢Ferrara, Lucrécia D’Alessio — As cidades ilegivels: percepcao ambiental e cidadania. p. 63 apud O estudo do lugar
sob o enfoque da Geografia Humanista: um lugar chamado Avenida Faulsta. Sao Paulo, 2010. p. 21

87 Relato concedido por Jefferson Coppola a Leandro Forgiarini de Gongalves /n Séo Paulo, 2010 in O
estudo do Jugar sob o enfoque da Geografla Humanista: um lugar chamado Avenida Paulista. So Paulo, 2010.
p. 194
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cenografia urbana, interagem numa multidao e num espaco que é para todos. Onde alguns
edificios dos primérdios da Avenida, ainda que poucos, convivem com edificios inteligentes
e sustentaveis, num percurso arquitecténico, rico e imagético, do que era a “Paulista” do
inicio do século XX.

Efectivamente, todos estes cidadaos convivem num lugar que reverbera uma histéria e um
passado que esta presente na memaria, ainda que nao vivida, de todos os que ali passam.
Mas que também representa o futuro e o conforto de um lugar que acolhe, convida a cul-
tura, ao lazer e, indiscutivelmente, ao exercicio descontraido de cidadania, de convivio ou
simples ocupacao de um espaco que é publico e colectivo por exceléncia.



O papel do Museu de Arte de S&o Paulo (MASP) na Avenida Paulista



Quer nos aproximemos dele por balxo ou pela Faulista — ao vé-lo de longe, como um nucleo
situado sobre O tnel, naquele espaco enorme ou ao Ve-Io enquanto passamaos pPor Parto,
abrindo-se para 0 mesmo espaco desde o alto, 0 MASP ndo era apenas mais um outro belo
edificio, mas sim um fendmeno. (...) Um faito espantoso, pois o edificio de fato esta e ndo esta
al, devolvendo a cidade tanto espaco quanto O que retirou dela. Uma vista impossivel se e
que Ja existiu alguma, ainda mais porque foi destinada a permanecer aberta e Nao para que se
construisse nela. O gesto & de tirar o f0lego, e majestoso tambem, pois ela Ndo s manteve
a cldade aberta nesse ponto espetacular, mas tambem construlu um espaco enorme para o
povo. Para 0 seu povo, pois assim é que ela [Lina Bo Bardi] o via.*®

O excerto retirado do texto de Aldo Van Eyck, a respeito do MASP e da arquitectura de
Lina Bo Bardi, abre-nos o caminho para este aspecto do nosso estudo — a importancia do
MASP na avenida Paulista. Nao nos debrucaremos com especial atencao sobre o projecto
do edificio nem sobre as opc¢des que a arquitecta tomou para a exposicao das obras. O
nosso proposito € o de estudar o edificio na cidade, ou melhor, no fragmento de cidade
em que se insere. A forma como interagiu com o seu espaco urbano e a sociedade. Ou
seja, 0 que o dota de qualidade humana, como Lina Bo Bardi idealizava. E esta a nossa
motivacao.

O Belvedere do Trianon, de onde era possivel avistar o centro da cidade e a Serra da
Cantareira, era um local destinado ao lazer e a diversdo das elites e dos bailes de Car-
naval da Avenida Paulista, nas décadas prosperas do inicio do século XX. No entanto,
entre as décadas de 40 e o final da década de 60, houve a decadéncia da elite cafeeira
e, portanto, das suas fortunas e instituicoes, ocasionando também a decadéncia do
proprio Trianon, ja longe dos seus tempos aureos de espaco de grandes manifestacd
es artisticas.®*®* Em 1951, a fim de albergar a Primeira Bienal Internacional de Arte de Séo
Paulo, o saldo de baile do Trianon foi demolido. A edicdo da primeira bienal terminou e o
espaco ficou vazio.

No entanto, por volta de 1946, o esboco de um novo museu comecara a ser delineado
por Assis Chateaubriand, jornalista, advogado e membro da Academia Brasileira de Letras,
que ficou conhecido por ter constituido a maior rede de comunicagé&o do Brasil — englo-
bando 34 jornais, 36 emissoras de radio, 18 estacdes de televisdo, uma agéncia de noti-
cias e uma editora responsavel pela publicacao da revista mais lida do Brasil entre 1930 e
1960: O Cruzeiro.*” A cidade eleita seria Sao Paulo. O progresso e a pujanga econémica da
cidade traduziam-se num grande anseio pela sua modernizacao cultural.

38 Eyck, Aldo Van — Museu de Arte de S&o Faulo. Sao Paulo: Blau Portfélio Series, 1997

3 Qliveira, Olivia - Sutis Substancias da Arquitetura, Sa&o Paulo: Romano Guerra Editora Lda, 2006, p. 261

40 Duprat, Carolina, 2009, p.9 apud O estudo do lugar sob o enfoque da Geogralia Humanista: um lugar chamado
Avenida Paulista, S&o Paulo, 2010. p.113



Imagem aérea do Museu de Arte de S&o Paulo



Deste modo, em 1947, o Museu de Arte de S&o Paulo seria sediado no centro da cidade,
ocupando o primeiro andar do Edificio Guinle, na Rua Sete de Abril, onde também tinha a
sua sede o jornal Diarios Associados, igualmente propriedade de Assis Chateaubriand.’

O MASP seria da responsabilidade de Pietro Maria Bardi, que idealizava um museu ligado
a educacao e formacao da sociedade e era também responsavel pela aquisicao do seu
acervo, com obras de arte nacionais e internacionais. Bardi ambicionava uma instituigéo
que fosse dindmica e pedagodgica, que dialogasse com a sociedade.

Pietro Maria Bardi, italiano, marido da arquitecta Lina Bo Bardi (com quem veio de Itdlia
para o Brasil, em 1946), era coleccionador e critico de arte, historiador, investigador e gale-
rista. Foi o responsavel pela criacao e a direccao do MASP, do qual se afastou, por razdes
de saude, apenas em 1996.4

Em 1950, o MASP, ainda sediado no edificio do Diarios Associados, seria ampliado,
com um projecto de Lina Bo Bardi, passando a ocupar trés pisos. No entanto, em
1957, ja o MASP conservava a maior coleccdo de arte da América Latina. As insta-
lagdes eram insuficientes e, nessas circunstancias, tornava-se necessaria um novo
edificio para o Museu.

O projecto foi encomendado a Lina Bo Bardi e foi também ela quem identificou o Belve-
dere do Trianon como o lugar ideal para o novo Museu de Arte de S&o Paulo. O Trianon
tinha associada a ele a memaria e a histdria do lugar, pois era ponto de encontro, desde o
inicio do século XX, da sua elite cafeeira e era “o lugar que abrigava o burburinho politico
da cidade”.*® Lina Bo Bardi via, naguele quarteirao, a possibilidade de executar o museu
que idealizara desde o0 Museu a Beira do Oceano, que nao chegou a ser concretizado. A
arquitecta escreveu: O terrenozinho pelado frente a mata brasiieira do Farque do Trianon era o
Unico lugar onde o Museu de Arte de Sao Paulo podia ser construido. *

Ora, 0 terreno de implantacao, embora da prefeitura, havia sido doado pelo proprietario da
maioria dos loteamentos daquela zona — Joaquim Eugénio de Lima — mas com a condicao
de que nenhum edificio ali construido ocultasse a vista que a Paulista tinha para o centro
da cidade.*

41 Gongalves, Leandro Forgiarini de — O esiudo do lugar sob o enfoque da Geografla Humanista, um lugar chamado
Avenida Paulista. S&o Paulo, 2010. p. 114

“2Informagao consultada no site do Instituto Lina Bo e P.M.Bardi

4 Qliveira, Olivia - Sutis Substancias da Arquitetura, S&o Paulo: Romano Guerra Editora Lda, 2006, p. 261

“Bardi, Lina Bo - O novo Tnanon, 1957/67. In Lina por escrito. Textos escolhidos de Lina Bo Bardi. Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2009. p. 122

4“0 famoso vao do MASP nao foi uma excentricidade, o que em linguagem popular se poderia chamar uma
frescura arquitecténica’. E que aquele terreno, onde estava o antigo Belvedere do Trianon, foi doado por
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sempre na histéria da cidade.” Bardi, Lina Bo — Museu de Arte de S4o Faulo — Sao Paulo: Blau Portfélio
Series, 1997
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Na idealizacdo do projecto, Lina Bo Bardi concordava com as concepgdes de Pietro M.
Bardi. A arquitecta pretendia dessacralizar a ideia de museu e tornar possivel em Sao Paulo
0 que Pietro Maria Bardi havia chamado o “anti-museu”, associando a obra de arte ao quo-
tidiano dos cidadéos, entendendo-a t&o natural como a vida €, por isso, assim deveria ser

partilhada, enquanto “museu-vivo”, “museu-escola”, Itdico e que atraisse “os jovens tanto
como o cinema ou o futebol”.*® Escreveu Lina Bo Bardi, a propdsito das suas intencoes:

Um recanto de memaona? Um timulo para momias ilustres? (...) Nada disso. Os museus novos
devemn abrir suas portas, deixar entrar o ar puro, a luz nova.(...) E nesse novo sentido social que se
constituiu o Museu de Arte de S&o Faulo, que se diige especiicamente a massa nao informada,
nem intelectual, nem preparada.®”

O novo museu é constituido por dois volumes. O volume do embasamento é rodeado de
vegetacao, semi-enterrado e aproveita o desnivel da encosta do espigao, em direccéo ao
centro. A cobertura desse embasamento originou um grande belvedere, que se debruga
sobre a Avenida Nove de Julho. Nesse volume, existe um grande Hall Civico, sede de reu-
nides publicas e politicas. O espaco é ainda completado por um grande teatro-auditdrio e
um pequeno-auditério-sala de projeccdes. Utilizam-se materiais naturais, como a pedra-
goias, e as texturas s&o expressivas, naturais e irregulares.

O segundo elemento é um volume de setenta metros de comprimento que se ergue a
oito metros do solo, suspenso por quatro pilares ligados por duas vigas de betdo pré-
esforcado na cobertura, que assentam sobre a praga ao nivel da avenida. Uma escada e
um elevador monta-cargas, em acgo e vidro temperado, permitem a comunicacao entre
todos os pisos do edificio. Os materiais revelam a evolugdo construtiva, do novo e do
contemporaneo, com a utilizacao de materiais lisos, polidos, como o piso industrial apli-
cado no espago de exposicdes.*®

O vazio ¢ o terceiro elemento da composicao, representando uma uniao dos dois tempos,
0 passado e o futuro, onde os edificios simbolizam a materializagdo do progresso assente
na valorizagdo da cultura tradicional, do arcaico, e das raizes de uma identidade. E 0 mo-
mento em que a liberdade do espaco permite a comunhao dos dois tempos. Lina Bo Bardi
descreve:

O Belvedere € uma "praca’, com plantas e flores em volta, pavimentada com paralelepipedos na
tradicdao ibérico-brasileira. Ha tambeém areas com agua, pequenos espalnos com plantas aguati-
cas. O conjunto do Trianon repropde, na sua simplicidade monumental, os temas hoje &o im-
populares do racionalismo.

4 Qliveira, Olivia - Sulis Substancias da Arquitetura, Sa&o Paulo: Romano Guerra Editora Lda, 2006, p. 280
47 Instituto Lina Bo e P.M. Bardi — \Museu de Arte de S&o Paulo — Sao Paulo: Blau Portfdlio Series, 1997

48 bidem

49 bidem
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Vista da Pinacoteca do MASP. Visitante atras da pintura “Renée



No interior, 0 espaco de exposicao é totalmente desimpedido, sem que nenhum elemen-
to estrutural cause ruido a amplitude do grande espaco expositivo, de livre circulacdo e
exposicao das pecas, dispostas com a intencdo de provocar reacgdo no espectador e
nao segundo uma tradicional ordem cronoldgica ou autoral. Respeitando as orientacdes
de Lina Bo Bardi, as obras deambulam pelo espaco, suportadas por planos de vidro que
se fixam em blocos de betao, em que a obra de arte, cujas referéncias apenas aparecem
NO Seu Verso, surgem enguanto objecto que participa da vida humana. Em que o0 homem
nao & apenas espectador, mas actor. Em que a qualidade das obras é determinada pelo
visitante de acordo com a sua propria avaliacao subjectiva, independentemente de critérios
de qualidade estabelecidos, numa ldgica de livre concorréncia das obras, sujeitas a serem
usadas e vividas e nao apenas contempladas.

Olivia Oliveira discorre sobre o caracter “templo-montanha” do museu, enquanto catedral
laica, materializado numa caixa cristalina, luminosa, que se eleva a um patamar de harmo-
nia total de vivéncia e experiéncia cultural e espiritual colectivas, superlativa a avenida e aos
poderes politico e financeiro instaurados.®

Lina Bo Bardi foi coerente com as suas intencdes museoldgicas. A arquitecta defendia
a “arquitetura pobre”,%" como defendia a excluséo dos veludos e molduras luxuosas dos
quadros. Valorizava a auséncia do que nao era essencial mas supeérfluo, justificado pelos
tempos dolorosos que viveu no periodo da Segunda Grande Guerra Mundial, em Italia. En-
tendia ambas — as intencdes museoldgicas e a arquitectura — incompletas sem a presenca
organica da vida, da vivéncia humana. A pinacoteca onde vive a exposicao, como 0 vao
livre do MASP, eram para si “um lugar aberto a escuta”.®?

Aldo Van Eyck reitera a unidade do pensamento na obra da arquitecta:

A questdo e que estes dois gestos extracrdinarios — o exterior e o interior — s&o interdependentes,
pertencem um ao outro, afinados como estao pelo mesmo diapasédo mental: a inflexivel arte e
arquitetura de Lina Bo Bardl, simultanea — solldaria com o povo.™

Relembremos que a tempo da idealizacéo do novo MASP da Paulista, em 1957, ja Brasilia
estava em construcado e seria inaugurada, em 1960, durante o a edificacado do museu.
Brasilia simbolizava o sonho emancipador do progresso brasileiro, que lutava por formar
uma identidade moderna para o pais, estética e social, cuja cisdo com a cultura e tradicao
nacionais se via necessaria.

Lina Bo Bardi, embora construtora desta nova Era arquitectdnica brasileira, nao se revia

o

50 Qliveira, Olivia - Sutis Substancias da Arquitetura, Sa&o Paulo: Romano Guerra Editora Lda, 2006, p. 273
Stbidem, p. 283

52 bidem
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nos ideais modernistas corbusianos do Plano de Lucio Costa e nos edificios de Niemeyer
para a futura capital do pais.

Em Salvador da Bahia, onde esteve entre 58 e 64, a arquitecta absorveu a cultura e a
identidade popular brasileiras, que viriam a ser influéncias determinantes nos seus projec-
tos posteriores em Sao Paulo, primeiro para o edificio do MASP, depois para o do SESC-
Pompéia:

Importante na minha vida foi a minha viagem ao Nordeste e 0 trabalho que eu desenvolvi em
fodo o Poligono da Seca. Al eu Vi a liberdade. A ndo importancia da beleza, da proporcdo, des-
sas coisas, mas a de um outro sentido profundo, que eu aprendi com a arquitetura, especial-
mente as arquiteturas dos fortes, ou primitivas, populares, em todo o Nordeste do Brasil,

No periodo de 58 a 60 e pouco, a Bahia viveu o esplendor de um conjunto de iniciativas que
representou uma esperanca muito grande para o pais todo, se estendendo do extremo norte,
pslo menos, ate o [io de Jansiro (Sao Paulo ficou de fora, infelizmente). a Escola de Teatro, de
Danca, a Escola Superior de Musica e o Museu de Arte Moderna.

O discurso era outro. Era um discurso socio-poltico, ligado diretamente a economia e a historia
do Brasil. Fol um processo que ocorreu Ndo SO na Bahia, mas no Nordeste todo, e que ndo
pode ser abolido, >

Lina Bo Bardi opunha-se aos propoésitos do projecto de Brasilia, a especulacéo financeira
que a motivava e a arquitectura monumental e megaldmana que serviam os interesses
politicos e privados, relevando o verdadeiro sentido social & humano que a arquitectura
deveria ter. Criticava o formalismo de Niemeyer, “sufocado pelas formas, pela composicao,
pela evocagao das pracas monumentais”.*®

Pois, no MASP, como em toda a sua arquitectura, Bo Bardi defendia a “simplicidade, a
proporcéo humana, o sentimento modesto e poético da vida”.%®

Olivia Oliveira refere, em Sutis Substancias da Arquitetura, o desencontro da arquitecata
com o ideal de progresso e evolugdo do modernismo que invadia a arquitectura brasi-
leira no momento da construcéo de Brasilia: “A obra de Lina ecoa naquele projeto de
beleza total, proposto pelo expressionismo, chamando a sociedade ao abandono do
utilitarismo técnico e reconduzindo seu modelo produtivo em direcao a um projeto co-
letivo alheio a razao absolutamente pratica”. E, acrescenta, “guarda profunda simpatia
com o projeto do socialismo utépico e com a concepcao de sujeito como individuo livre

5 Ferraz, Marcelo Carvalho; Vainer, André; Suzuki, Marcelo - Lina 5o Bardl. 3% ed. Sdo Paulo: Instituto Lina Bo
Bardi e P.M. Bardi; Imprensa Oficial, 2008. p. 153

% Bardi, Lina Bo - Arquitetura ou arquitetura” In jornal Diario de Noticias de Salvador, Salvador da Bahia: Crénicas
de arte, de histdria, de costume, de cultura da vida, n.2, 14/09/1958
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e soberano”.?’

Depois da inauguracéo do museu, varias transformacoes se previam para a Avenida Pau-
lista na década de 1970, tendo o MASP como marco de todas elas.®®

Fragoli Jr. destaca a importancia do MASP na avenida:

A transferéncia do MASP do Centro para a Paulista ndo s conferiu consideravel relevancia as
futuras atividades culturais na regizo, como antecipou-se a grande migracao de empresas, prn-
cipalmente bancos, que se daria sobretudo a partir dos anos 70, sem contar que, a partir dos
anos 80, seu VAo livre tomou-se um importante espaco publico, com manifestacoss, Shows,
eventos, etc.””

A construcédo do museu durou 10 anos e, durante esse periodo, passou pela gestao de
trés prefeitos da cidade: Adhemar de Barros; Prestes Maia, periodo em que a obra ficou
estagnada por razdes que se prendiam com o desalinhamento do MASP em relacao aos
restantes edificios da avenida; e acabou por ser concluida com o apoio da Prefeitura de
Faria Lima.®°

N&ao obstante o seu importante papel motivador na evolugéo do sistema capitalista privado da
avenida, esse era, exactamente, 0 caminho a que 0 museu e a sua arquitectura renunciavam.
Num processo que contou com uma certa “ambiguidade”, decorrente também da transfe-
réncia da nova sede do centro histdrico para uma nova centralidade, acompanhando a saida
das instituicbes de um centro decadente e obsoleto, urbana e socialmente. Assim, aquando
da construcao do MASP, ja o processo de verticalizacao da avenida se tinha iniciado.

Benedito Lima de Toledo descreveu a avenida enquanto “palimpsesto”.t" Desde a sua
primeira construcéo, até ao surgimento do MASP, muitas mudancas ocorreram sobre este
territério, que nao foram so fisicas, mas culturais, econémicas, sociais e urbanas. No en-
tanto, a partir do seu surgimento, em 1968, o MASP atravessaria as décadas seguintes, e
perpetuar-se-ia como o lugar mais singular e fascinante da centenaria avenida.®?

O vao projectado por Lina Bo Bardi trouxe a “Paulista” uma dimensao de espago de liber-
dade onde todos os anos varios eventos e manifestacdes colectivas culturais acontecem.
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Concerto no véo livre do MASP



A motivacao da escolha do lugar n&o ficara, decerto, alheia a simbologia da sua arquitec-
tura. Seria o lugar de todos e para todos:

Frocurel recriar um "ambiente” no Trianon. £ gostaria que la fosse o povo, ver exposicdes ao
ar livre e discutir, escutar musica, ver fitas. Ate criancas, ir brincar no sol da manha e da tarde.
(...) Um meio mau-gosto de mdsica popular, que enfrentado "fiamente’, pode ser também
um "conteudo”.

O tempo & uma espiral. A beleza em si ndo existe. Existe por um periodo historico, depois
muda o gosto, depois vira bonito de novo. Eu procurei apenas no Museu de Arte de Sdo
Faulo, retomar certas posicoes. N0 procurel a beleza, procurel a liberdade. Os intelectuals

J

nao gostavam, o povo gostou. "Sabe quem fez isso? Foi uma mulher!!...”.%°

O museu é também responsavel pela iconografia e imagem colectiva que confere a cidade.
Benedito Lima de Toledo, na entrevista que concedeu a Viviane Veiga Shibaki, explicou:

Um exemplo de referéncia maxima da FPaulista € o MASE, porque ele esta justamente em cima
do vale que mostra a cidade, e la fizeram uma coisa muito interessante, pois ele fica em frente
ao parque Trianon, entdo nao ha essa dualicade de tirar o sol e, por ter esse vao, ficou um lugar
arejado e bonito. £ um cartao-postal da cidade e o povo tem orguiho, mesmo quem n&o vai ver
obra de arte, term muito orguiho dele.™

Ainda hoje, mesmo sem a direccao de Pietro Bardi, o0 MASP continua a ser um espaco
aberto a comunidade, com uma extensa programacao cultural gratuita ou de precos aces-
siveis, de franca qualidade. Para além das exposicoes permanentes e itinerantes, sdo ain-
da organizados workshops e outros eventos com o envolvimento da comunidade. Oferece
actividades educativas para criancas e adultos, cursos de histéria de arte, design, fotogra-
fia, etc., tornando o MASP um dos edificios mais visitados na avenida.®®

O véo livre do MASP trouxe uma nova possibilidade de democratica utilizacao do lugar publi-
co. Por outro lado, o MASP “irradiou pela avenida uma luz que é prépria da cultura”, com a
ambicao de, também ela, ser acessivel a todos, propdsito que acompanha o museu desde a
concepcéao do projecto por Lina Bo Bardi. Protagonista na escolha da sua implantagéo que
se revelaria crucial a partir deste ponto de vista — de proximidade e vinculo a cidade.®®

Simbolo maximo de um espirito dedicado a uma arquitectura de uso publico, o MASP
assume-se na avenida para nao permitir que caia No esquecimento o valor das artes,

8 Bardi, Lina Bo - Museu de Arte de S&o Paulb — Sao Paulo: Blau Portfélio Series, 1997
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8 Gongalves, Leandro Forgiarini de — O estudo do lugar sob o enfoque da Geografia Humanista: um lugar chamado
Avenida Paulista. S&o Paulo, 2010. p. 136
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da Histdria e do patriménio cultural, mas também o valor do verdadeiro uso publico, por
significado, “pertencente ou relativo ao povo; que € de todos; que se faz diante de todos;
conhecido de todos; comum”.®”

O MASP ¢é um “edificio-acontecimento”, conforme Gérard Monnier o definiu:®® “uma obra
que extrapola seus fins ordinarios e se torna peca relevante para além do contexto arquite-
tébnico e urbanistico, incorporando significados diversos a memaria coletiva”.

Numa avenida onde as pessoas se vao sentando nas clareiras das calgcadas por falta de
mobiliario urbano, no MASP, nos bancos de betdo que se associam as clareiras, ou no
chao, debaixo ou fora do vao, os cidadaos, sozinhos ou em grupos, tocam instrumentos,
cantam, escrevem, pensam, brincam... Engrandecem, com a sua presenca, aquele frag-
mento da cidade, como Lina Bo Bardi sonhou. A sua arquitectura recriou uma parte da
cidade, emoldurou-a, pronunciando a sua observacao, a sua contemplacgéo. “E um vazio
impregnado de possibilidades (...) Ele configura lugar de encontro, de troca, praca publica,
agora democratica, espaco aberto para manifestacdes coletivas de diversos tipos, lugar
de jogo, enfim”.%

Um s6 momento naquele lugar parece reter a imagem e a memoria da histéria da aveni-
da: o centro histérico, que se aproxima pelo Vale do Anhangabau e a Avenida Nove de
Julho, do Plano de Prestes Maia, os eventos no Belvedere do Trianon, a Primeira Bienal
de Arte Moderna de Sao Paulo, as feiras de antiguidades debaixo do MASP, as comemo-
racdes antigas dos bailes carnavalescos, as manifestacdes que inundam a avenida, 0s
sem-abrigo que por ali deambulam e se resguardam, do sol e da chuva, no vao... Todos
esses acontecimentos se conformam e concorrem para o Unico momento de respiracao
e de pausa na longa avenida, hoje, quase em toda a sua extensdo, preenchida pela den-
sa construcéo.

Nao obstante o valor do MASP na “Paulista”, compreendemos que a vitalidade do seu
espaco publico esta subordinada a dindmica da rua e aos seus fluxos. Por outro lado,
também nado €, necessariamente, o uso do edificio que atrai pessoas para 0 seu espaco
livre, mas a sua arquitectura, que cede esse espaco da cidade ao cidadao, sem que as
iniciativas programadas no seu interior sejam determinantes para tal motivacao.

O MASP é uma instituicao ancora da Avenida Paulista, também pelo seu programa de
indiscutivel qualidade e importancia para a histéria e desenvolvimento da cultura na cidade
de Sao Paulo, infelizmente, ainda tdo carente deste tipo de instituicdes. Mas a qualidade
deste espaco néo se esgota com a sua funcao museoldgica. A arquitectura que acolheu a
coleccéo de arte de Assis Chateaubriand na “Paulista” em 1968, teve o0 mérito de nao se

87 Dicionario da Lingua Portuguesa, 72 Edicéo; Porto Editora
88 Miyoshia, Alex - O ediiicio do MASP como sujeito de estudo. In Vitruvius
89 Qliveira, Olivia. Lina Bo Bardi — Obra construida. In Revista 2G, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002
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Vista aérea em direccao a zona central da cidade, com o Parque Trianon em primeiro plano



virar apenas para as obras de arte do seu interior, mas olhar para o outro, olhar para fora.
E um momento de Liberdade. Para a maior obra de arte do Homem: a cidade, como nos
afirmou o arquitecto Alexandre Delijaicov.” “O MASP é o pulmao da avenida Paulista”.”

Este € um lugar de escuta e de atencao. Olivia Oliveira associa-o a escuta de 4'33 pelo
seu singular momento de siléncio, aberto ao acaso, em que John Cage deixa que a ci-
dade dé o tom."

0 Alexandre Delijaicov, com quem conversamos em Marco de 2013 em Séo Paulo
" Qliveira, Olivia - Sutis Substancias da Arquitetura. Sao Paulo: Romano Guerra Editora Lda, 2006, p. 295
2 lbidemn
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CAPITULO 3
O SESC - Pompéia



A Vila de Pompéia



O loteamento e as primeiras ocupacdes do bairro de Pompéia aconteceram nas trés déca-
das iniciais do século XX, aproveitando o impeto de expanséo por que passava a cidade. A
sua ocupacao, no entanto, s6 se deu de forma mais expressiva a partir da década de 30."

A implantagéo da vila estava confinada & area entre o cérrego Agua Preta e um braco do
corrego Agua Branca que, embora situado numa zona de varzea, ficava a uma cota alta,
0 que lhe conferiu concordancia com o modelo higiénico-sanitario dos bairros novos da
cidade, que se expandiam a partir do centro, pelo eixo Sudoeste. A area de loteamento,
feita pela Companhia Urbana e Predial de Rodolpho Miranda,? estava inserida no Sitio®
de Virgilio Goulart, no cinturdo de chécaras agricolas que circundavam o aglomerado
urbano da cidade.

Proximo ao eixo ferroviario de Sorocabana e Santos-Jundiai, o bairro era, maioritariamente,
ocupado por populacéo operaria formada por imigrantes (essencialmente italianos, mas
também hungaros, portugueses, espanhdis e franceses, e brasileiros do interior do Esta-
do) que trabalhavam nas industrias instaladas na regido ao longo da ferrovia; € por alguma
populacao de classe média.*

Esta diversidade populacional que se gerava no bairro, suscitava o convivio de varias cultu-
ras, que se exibiam pelas ruas e pelos espacos publicos da comunidade, numa harmdnica
convivéncia entre todos:

NOs ndo tinhamos problemas por causa das origens e 1sso se deve muito ao fato de as
criancas brincarem na rua, fhos de itallanos, de portuguesss, hungaros e brasileiros. Eram
fodos amigos.”

O facto de a populacao trabalhar e residir no mesmo lugar, desencadeava um forte enrai-
zamento da comunidade com o bairro.

Nas vilas operérias, as casas eram maioritariamente populares, alugadas ou proprias, au-
to-construidas pelas familias,® com influéncias arquitectonicas europeias, trazidas pelos
imigrantes — 0os conhecidos sobrados, alguns ainda existentes no bairro, remetendo a es-
ses tempos de imigracéo.” Assim, esta populacao operaria, pela precariedade de condi-

"Wakahara, Julio Abe (coord.) — A Suissa Faulisia” as origens de Vila Pompeia, in Itinerarios no Tempo Memoria
Vila Pompeial, Sdo Paulo. p.3

2 lbidem

3Pequena fazenda nos arredores de uma cidade — definicdo In Porto: Porto Editora, 2003. (Consult. 2013-11-05)

4Wakahara, Julio Abe (coord.) — "A Suissa Faulista” as origens de Via Fompela, in Itinerarios no Tempo Memaria
Vila Pompéial, Sao Paulo. p.5

5Vianna, Zélia Ugolini in "A Suissa Faulisia” as origens de Via Pompela, in ltinerarios no Tempo Memaria Vila Pom-
péial, Sdo Paulo. p. 8

8Wakahara, Julio Abe (coord.) — "A Suissa Faulista” as origens de Via Fompela, in Itinerarios no Tempo Memoria
Vila Pompeial, Sdo Paulo. p. 8

"Fompeia e Via Romeana. Histéria dos Bairros de Sao Paulo. Documentério realizado com o co-Patrocinio da
Prefeitura de Sao Paulo, por intermédio da Secretaria Municipal de Cultura
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¢des em que residia,® ocupava os espacos livres da comunidade. As ruas, as pragas, 0s
campos de futebol construidos nas margens dos corregos, eram espacos de convivio e
de sociabilidade.®

No caso particular das ruas, muito acidentadas e ndo pavimentadas, eram pouco utiliza-
das por veiculos automadveis, o que intensificava ainda mais o seu caracter de espaco de
convivio.™ Do mesmo modo, as varzeas de Agua Preta e Agua Branca, que delimitavam o
bairro a Este e Oeste, estavam também perfeitamente inseridas na comunidade, enquanto
locais de brincadeira, de desporto e de convivio.™

Os clubes e equipas de futebol eram importantes actividades formadas dentro das proprias
fabricas.' Durante os fins-de-semana, jovens e operarios juntavam-se nos campos das peri-
ferias do bairro. Para uns, era uma oportunidade de desporto e lazer, para outros, 0s campos
de pratica desportiva eram lugares de encontro para reunido e discussao acerca das preca-
rias condicdes de trabalho em que vivia a classe operaria neste inicio do século XX,

Estes locais constituiam, entdo, na década de 1930, os espacos livres apropriados pela
populacao do bairro: as ruas, as varzeas € 0os campos de futebol.

Na Avenida Pompéia, a principal avenida do bairro, comegaram, também, por influéncia
da proximidade ao bairro de Perdizes, a fixar-se residéncias de classe média, mais abas-
tadas, que se aproximavam, arquitectonicamente, das moradias da “Paulista”, cercadas
por jardins, com espacos de lazer e de convivio que, naturalmente, dispensavam as activi-
dades sociais publicas. Estas ac¢des reflectiam, assim, as diferentes dindmicas sociais do
bairro, com uma forte vitalidade social e colectiva dos seus espacos publicos, no entanto
mais exercida pelas classes populares. Essa separagéo social tornava-se, assim, evidente
também nas suas construcoes:

Na avenida Fompéeia ergueram-se casardes que reproduziam, na medida do possivel, as
mansoes da Avenida Faulista, abrigando a classe media alta. Em outras ruas, casas simples,
conjuntos populares e pequenas vilas, testemunhavam festas e inesqueciveis bate-papos
nos portoes, '

8Filho, Nestor Goulart Reis — S0 F~aulo e outras cidade. Producéo Social e Degradacéo dos Espacos Fublicos, Série
Arte e Vida Urbana. Sao Paulo: HUCITEC,1994. p. 96

®lbidem, p. 97

“Wakahara, Julio Abe (coord.) — "A Suissa Faulista” as origens de
Vila Pompeial, Sdo Paulo. p.12

"lbidemn, p. 11

2Wakahara, Julio Abe (coord.) - Bendito Futeboll O jogo na varzea, In Itinerarios no Tempo Memoria Vila Pompeial,
S&o Paulo. p.14

3 bidem

" Filho, Nestor Goulart Reis — S4o Paulo e outras cidade. Froducéo Social e Degradacéo dos Espacos Pablicos.
Série Arte e Vida Urbana. Sao Paulo: HUCITEC,1994. p. 96

S Jdem — Escondidos, De Vergonha, Os cornregos da agua preta e da agua branca. In Itinerarios no Tempo Memaria
Vila Pompéia!, Sdo Paulo. p. 8

\

Via Fompela, in Itinerarios no Tempo Memoria
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Assim, nas décadas de 40 e 50, a ocupacao residencial do bairro, predominantemente de
meédio e baixo padrao de renda, foi consolidada.

Eram, também, comuns os encontros na ampla e arborizada Avenida Pompéia, junto a
Igreja Nossa Senhora do Rosario da Pompéia e na Praga Cornélia, localizada na Rua Clé-
lia.’® O Parque Antartica, criado em 1885, pertencente a Fabrica de Bebidas Antarctica, era
um importante marco no bairro pelas oportunidades de lazer e praticas desportivas que
oferecia, nao s6 a populagao local, mas a toda a cidade, no inicio do século XX, desde as
familias mais tradicionais, as classes mais populares.'”

A lenta ocupacao de Pompéia ndo se deveu as enchentes que assolaram os bairros ao
lado — Barra Funda e Perdizes — mas a caréncia de transportes publicos que serviam a
zona. A dificuldade de acesso da populagéo aos locais de emprego fazia do bairro um
lugar pouco aliciante para se morar. De acordo com a Companhia do Metropolitano de
Sao Paulo (1979), se a linha ferroviaria estabelecida no territério em 1870, foi a responsa-
vel pela atraccéo do sector industrial, levando ao estabelecimento de bairros residenciais
junto as estacoes ferroviarias, o sistema de bonde (eléctrico), implantado em 1900, levou
a que essa ocupacéo residencial fosse feita de uma forma continua, acompanhando as
vias arteriais do bonde pelo interior do bairro, levando a consolidagéo progressiva e aden-
samento dessas areas em expansao, particularmente as de maior dificuldade de acesso e
topografia — que, por volta de 1940, foram finalmente ocupadas.'®

Para atender esta nova populacado, novos equipamentos, como escolas, foram constru-
idos. No entanto, se por um lado foi consolidada a ocupagéo do bairro, por outro essa
ocupacao reflectiu-se na retraccao dos seus espacos livres — por consequéncia, da sua
progressiva ocupagao urbana.

Uma das &reas mais afectadas foi a varzea do cérrego Agua Preta, cuja ocupagao originou a
sua poluicéo e abandono, comegando a ser origem de constantes enchentes. Como resulta-
do dessa diminuicao dos lugares de convivio, a rua, passando a ser uma das poucas oportuni-
dades para este tipo de manifestacoes populares, viu a sua dindmica social intensificada.?

Também nos anos 60, o abandono de instalacdes industriais, embora nao tenha oca-
sionado o esvaziamento do tecido urbano do bairro, visto este ser também residencial,

8 jbidern, p.13

" Filho, Nestor Goulart Reis — Sdo FPaulo e oulras cldade. Froducdo Social e Degradagdo dos Espagos PUbl
Série Arte e Vida Urbana. Sao Paulo: HUCITEC,1994. p.105

8Tramontino, Vana Silva - O espaco livre na vida colidiana. Usos e apropriacdes nos espacos livres na cidade de S&o
Paulo, nas areas do Terminal Intermodal da Barra Funda e do SESC Fabrica Pompeia, Sao Paulo, 2011. p. 136

®Wakahara, Julio Abe (coord.) — "A Suissa Faulista” as origens de Via Pompela, in ltinerarios no Tempo Memoria
Vila Pompeial, Sdo Paulo. p.11

20\Wakahara, Julio Abe (coord.) — Escondidos, De Vergonha, Os corregos da agua preta e da agua branca, In Itine-
rarios no Tempo Memoria Vila Pompeia!, Sao Paulo, p. 22
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significou o enfraquecimento das classes populares € a sua mistura com a populagao de
bairros adjacentes. Por outro lado, a facilidade de acesso ao automovel, também levou a
invasao viaria de muitos dos espacos de convivio.?! Todas estas ac¢des desencadearam
um gradual enfraquecimento das suas tradicdes e locais de convivéncia.

Comecaram também a proliferar as grandes superficies comerciais, com a abertura de
quatro shoppings até 2008. Estas mudancgas dos novos padrdes de consumo € de cultura
— que, alias, se sentiam em toda a cidade —, levaram a uma desvalorizacao e substituicao
dos tradicionais espacos e valores culturais do bairro.

Nos anos 60, a poluicdo do cérrego da Agua Preta intensificou-se e tornou-se um poten-
cial foco de contaminacao e perigo de saude publica. Foi, entdo, canalizado e confinado a
uma galeria subterranea que atravessaria o terreno do SESC (Servigo Social do Comércio)
— Fabrica Pompéia.

Ao longo do eixo industrial, junto a ferrovia, comprova-se 0 processo de esvaziamento
da area, com o encerramento da fabrica Antarctica, onde foi implementado o Shopping
Matarazzo, a substituicao de algumas industrias por edificios comerciais, a abertura de
concessionarios de automdveis, a abertura de uma outra grande superficie comercial e o
encerramento da Fabrica de Tambores dos Irm&os Mauser — que na década de 50 ja tinha
sido reconvertida para produzir frigorificos, acabando por fechar, definitivamente, na déca-
da de 70. O conjunto fabril permaneceu abandonado até ser adquirido pelo Servico Social
do Comércio — Sao Paulo (SESC-SP).

Os viadutos Pompéia e Antartica foram também construidos em 1970, a fim de permitir
a transposicao das linhas férreas Sorocabana e Santos-Jundiai, atraindo novas industrias
para a varzea do Rio Tieté.

Na verdade, podemos concluir que a evolucao da Vila de Pompéia se caracterizou pelo
progressivo adensamento do seu tecido urbano e ocupagado populacional de diferentes
proveniéncias e culturas. No entanto, esse crescimento também desencadeou uma pro-
gressiva retraccao e descaracterizacao dos espacos de sociabilidade do bairro, que foram
perdendo a sua vitalidade. E nesse contexto que, na década de 1980, se propde um novo
ideario de espaco cultural para a comunidade, recorrendo a memoria do bairro industrial
€ ao resgate do valor da rua, enquanto espaco outrora tao importante no bairro e cuja im-
portancia vinha a ser, progressivamente, perdida.

De facto, o café e a ferrovia foram dois elementos decisivos para o nascimento, progres-
so e fixagdo de Pompéia. O aglomerado urbano surgiu pela sua condigao industrial, que
fixou uma populacao de classe operaria formada por brasileiros e imigrantes, cresceu e

2V bidem, p. 24
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deixou-se contaminar pelo impeto evolutivo e de modernidade da cidade. Superou a sua
condicao de bairro industrial e operario e transformou-se num bairro maioritariamente
residencial de classe média-alta.

Hoje, o bairro Vila Pompéia, localizado na zona Oeste, uma das zonas mais nobres da cida-
de, pertence a Subprefeitura da Lapa, fazendo fronteira com os bairros Perdizes e Sumaré.
Apesar da verticalizag&o crescente na regido, decorrente da fixagdo de familias de classe
alta, o bairro concilia esse padrao de ocupagao com antigos sobrados?? e moradias, fabri-
cas e espacos comerciais. No entanto, segundo o urbanista Jodo Sette Whitaker os bair-
ros como Pompéia, Lapa, Mooca, Pinheiros, Santana, Tatuapé, ocupados por sobradinhos,
foram sendo "devorados" pelo mercado que, ‘sem planos, sem logica, sem desenho, sem
protecao dos espacos publicos, sem redimensionamento das ruas, sem requlacdo do Estado,
sequndo sua livre vontade (algumas vezes pagando altas propinas ao chefe geral de aprovacoes,
Como na gestao passada), vai alinhando préedios cada vez mais altos (e shoppings, dezenas e
dezenas de shoppings)’.=°

Eduardo Subirats, em 1991, caracteriza uma aproximagao ao bairro Pompéia num artigo
que escreveu, intitulado Arquitetura e Fossia, que descreve o ambiente urbano da area. Cita-
mMos um excerto desse artigo, que nos pareceu valioso para a construcao de uma imagem
do bairro do final do século XX, que até hoje ndo se alterou significativamente:

Uma ambiguidade modema. Em conflito que define a cidads americana. Viadutos, fabricas,
arranha-ceus, o febril movimento de massas e maquinas outorgam a essa regido uma pe-
sada dimenséo futurista. As massas arquitetonicas e humanas chocam-se, sobrepujando-se
e entrecruzando-se em uma polifonia caotica e agressiva de estridentes forcas volumetricas. A
aguda pobreza de fachadas e rostos, a sujeira e poluicdo das ruas, a ineludivel presenca de
ruinas e dejetos industriais convivendo com a agressiva energia da massa geraram uma potente
tenséo expressiva. Existe algo de crispacdo e nervosismo no ambiente. destruicao e producao
confundem seus signos. Foréem, entre eles, tambem existem gestos de inesperada ternura. No
tecido urbano da regido industrial, residuos fragmentados da aldeia pré-industrial que cresceu
Junto com cafezals e engenhos de acucar, com suas casas familiares com o pequeno quintal
nos fundos.(...) esta paisagem e resncontrada, reconhecida e torna-se significativa no projeto
do Centro de Lazer SESC Fabrica Fompéia, de Lina Bo Bardl <

22 Sobrado, no contexto brasileiro, como explica Gilberto Freyre na sua obra Sobrados e Mucambos, € uma de-
signacédo dada as casas da burguesia brasileira na cidade - O painarcalsmo brasieiro, vindo dos engenhos para
0s sobrados, ndo se entregou logo a rua, por muito tempo foram quase iNmigos, © sobrado e a rua. E a malor luta fol a
fravada em tormo da mulher por quem a rua ansiava, mas a quem o pater familas do sobrado procurou conservar O mais
possivel trancada na camarinha e entre as molecas, como Nos engenhos, sem que ela salsse nem para fazer compras.
SO para a missa. SO nas qualro festas do ano — e mesmo entéo, dentro dos palanquins, mais tarde de carro fechado
— in Freyre, Gilberto - Sobrados e Mucambos. Decadéncia do patriarcado rural e desenvolvimento do urbano — p.3
Recife-Pernambuco-Brasil 141 edicdo, 2003, Global Editora

23 Whitaker, Jodo Sette - Cigade do Apartheid. reflextes sobre o plano diretor de Sdo Paulo. In Cidades para
que(m)?, Sao Paulo, 2013

24 Subirats, Eduardo — Arquitetura e poesia in Cidadelz da Libercade. Lina Bo Bardi e o Sesc Fompeia. Séo Paulo:
Edicbes SESC SP, 2013. pp. 82-85
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Na década de 70, o SESC adquiriu o espaco fabril, construido em 1938, para albergar a
fabrica aleméa Mauser & Cia Ltda, fabricante de tambores, que, em 1945, foi vendida a em-
presa Industria Brasileira de Embalagens Ibesa, que posteriormente ali instalou a producao
de frigorificos.?® O conjunto estava implantado no quarteirédo delimitado pelas Rua Clélia,
Barao do Bananal e Avenida Pompéia.

O Servico Social do Comércio (SESC) é uma entidade nacional formada por empresarios
do comércio de bens e servicos, que surgiu com o objectivo de melhorar a qualidade de
vida dos comerciantes e suas familias, embora o acesso as actividades nas areas em que
actua (Educacao, Saude, Cultura e Lazer) seja aberto a toda a sociedade.?®

O SESC - Féabrica Pompéia, € uma das dezanove unidades que aquela entidade tem distri-
buidas pela Grande Sao Paulo e que, a partir da década de 70, abriu portas a populagao,
passando a ser frequentada, sobretudo, pelas classes populares do bairro:

A respeito do Centro da FPompéia, o Centro Esportivo & 0 centro esportivo, 1isico, dedicado
especialmente aos jovens das padarias, acougues, quitandas, supermercados, lojas e lojin-
has que frequentavarm antigamente, como eu os viem 1976 e 1977, e que hoje sentem-se
defraudados.?”

O projecto tratava de inserir um complexo de servicos socioculturais numa antiga fabrica,
num contexto urbano marcado por inimeros simbolos e memarias, numa cidade de 10
milhdes de habitantes, em que se pretendia que aquele quarteirdo, depois de reabilitado,
se transformasse num “raio luminoso” da cidade, sem deixar ao desamparo as activida-
des que ja la estavam enraizadas. Lina Bo Bardi teve o primeiro contacto com o projecto
em 1976, quando o visitou por varias vezes. Se, na primeira, se impressionou com a
arquitectura industrial tipicamente inglesa do conjunto, na segunda, o seu fascinio nao
foi pela arquitectura:

Na segunda vez que la estive, um sabado, © ambiente era outro: Nndo mais a elegante e solitaria
estrutura hennsbigueana mas um publico alegre de criancas, mass, pais, ancidos passava de
um pavihao a outro. Criancas corriam, jovens jogavam futebol debaixo da chuva que caia dos
telhados rachados, rindo com os chutes da bola na agua. As maes preparavam churrasquinhos
e sanduiches na entrada da Rua Clélia; um teatrinho de bonecos funcionava perto da mesma,
cheio de criancas. Fensel. isto tudo deve continuar assim, com toda esta alegria.=*

A arquitecta elaborou, entdo, o projecto, entre 1977 e 1986. Um periodo de quase dez

/

2Vainer, André; Ferraz, Marcelo (org.) — A velha fabrica em funcionamento. In Cidadela da Liberdade. Lina Bo Bardl
e 0 Sesc Pompeéla. Sao Paulo: Edigdes SESC, Sao Paulo, 2013

26 Informagao consultada no sife do SESC-Pompéia

2"Bo Bardi, Lina — Lina Bo Bardl. S&o Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 1999, p. 40

28Bardi, Lina Bo — Lina por Escrito. lextos escolhidos de Lina Bo Bardl. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2009, p.148
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anos de processo, depois de quase outros dez vitima do ostracismo a que fora “conde-
nada” pelos “anos de chumbo” do Regime de ditadura militar (1964-85) e da arquitectura
moderna “oficial” brasileira, da qual Bo Bardi se afastava. Arquitectura que havia comeca-
do no Rio de Janeiro com o MESP (Ministério da Educacao e da Saude Publica) e ja tinha
tornado possivel o supremo sonho arquitecténico progressista brasileiro, com a constru-
céo de Brasilia.?®

Durante a fase de obra, a arquitecta e os colaboradores fizeram um canteiro no local.
Projecto e obra eram indissociaveis e, desta associacéo, de projecto e construcao, de
imaginacao e real, cooperavam sobretudo os operarios da fabrica e da comunidade.
Era, de facto, uma arquitectura para eles. Por isso fazia todo o sentido inclui-los no
processo.*

Lina Bo Bardi contou com a colaboracao dos arquitectos Marcelo Ferraz e André Vainer
para a elaboracédo de um projecto que viesse devolver ao bairro a memoria do espago
colectivo de lazer que o crescimento e reformulacédo urbana da cidade, nos anos an-
tecedentes ao “milagre econémico”,®" haviam fragilizado. Desse modo, o grande pro-
poésito do projecto era o de conservar a arquitectura e o design da fabrica, impregnada
de memodrias e experiéncias de um passado industrial, que faziam o povo recordar e
reflectir, revisitando o lugar através de uma “arquitectura pobre”, ndo de intencoes,
mas de recursos. Como defendia no MASP e reiterava agora no projecto para o SESC,
afastando-se das premissas do movimento moderno, cujas possibilidades humanas e
de conteudo considerava “esgotadas”, e do pds-modernismo, que a arquitecta decla-
rava “chupar ao maximo os principios da documentacao histérica reduzidos a consu-
mo” que “desde o comeco da industrializagdo, gratificaram as classes mais abastadas
com as reciclagens espirituais do passado”.®? Lina Bo Bardi desejava o afastamento da
cultura brasileira do que considerava serem, ainda, efeitos dos “estilhacos” europeus
do Il Pés Guerra:

Tudo aquilo que os palses ocidentais altamente desenvolvidos — InCluimos nesses paises tam-
bem os Estados Unidos — procuraram e procuram, o Brasil ja o detemn, & minima parte de sua
cultura. Somente que o detentor desta total liberdade do corpo, desta desinstitucionalizacdo,
€ 0 POV, esse & 0 modo de ser do povo brasiieiro, ao passo que, Nos palses ocidentals al-
tamente desenvolvidos, e a classe media (...) que procura angustiosamente Uma saida de um
mundo hipocrita e castrado, cujas liberdades eles mesmos destruiram ha seculos. ™

2 Ferraz, Marcelo — Numa velha fabrica de tambores... Cidadela da Liberdade: Lina Bo Bardi e o Sesc Pompéia.
S&o Paulo: Edicdes SESC SP, 2013. p. 121

30 lbidem

3"Veloso, Fernando A.; Villela, André; Giambiagi, Fabio — Determinantes do ‘miagre” econdmico brasielro (1965-
1973) uma analise empirica. In Rev. Bras. Econ. vol.62 no.2 Rio de Janeiro, Apr./June 2008

%2Bardi, Lina Bo — A fabrica da Fompéia. In Cidadela da Liberdade: Lina Bo Bardi e o Sesc Pompeia. S&o Paulo:
Edicdes SESC SP, 2013. p. 31

33 bidem
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Lina conservou, assim, a “elegante” e “precursora” estrutura de betdo dos galpdes que
lembravam os projectos ingleses de arquitectura industrial europeia, de meados do século
XIX,3* distribuidos racionalmente ao longo de uma rua interna do conjunto. A galeria sub-
terranea do riacho da Agua Preta que havia sido soterrado, passava no fundo do terreno,
impedindo a construcéo desta parte do lote. Por conseguinte, Bo Bardi aproveitou as duas
parcelas possiveis, uma de cada lado do canal, onde surgiram os dois blocos desporti-
VOS — COM campos, piscina coberta e respectivos vestiarios. Os volumes, separados pela
impossibilidade de construir entre eles, abracam-se a partir de passadicos aéreos de be-
téo pré-esforcado, assemelhando-se aos fortes brasileiros, perfurados por “buracos” pré-
histdricos. “Buracos de cavernas”, que permitem a permanente e natural ventilagao dos
espacos e uma iluminagéao quase cenografica no seu interior. No espaco non aediicanal, um
deck de madeira percorre o terreno a todo o seu comprimento, com um pegueno chuveiro
colectivo ao ar livre. Uma pequena cachoeira do Nordeste.®®

Logo a entrada do centro, a esquerda, um restaurante com uma cozinha industrial em
frente a uma pequena praca, seguidos pelas oficinas de manutencéo. A direita, o espaco
da administracao, seguido pelo grande galp&o, espaco multiusos, pensado como uma
praca livre, aberta aos improvisos populares. A frente, o anfiteatro e, mais adiante, os
varios ateliers de artes e artesanato. Sao espacos de lazer, ressuscitados pelas emocoes
que se acomodaram ao lugar. Era apenas necessario manter e multiplicar isso, a partir de
pequenas adicdes:* Asperos elementos brutalistas juntaram-se a decoragées vernacula-
res e alusdes festivas, associados a arquitectura de inspiracéo oitocentista dos galpdes.
Os motivos coloridos transmitem a descontraccao e a alegria dos campos de jogos. Era a
apologia da maxima técnica, “permanecendo fiel aos principios de austeridade e simplici-
dade para o bem-estar do povo”.?” a reforcar a atrevida compatibilidade das diferencas.®

Bruno Zevi escreveu, em 1987, para a revista romana L Expresso.

Sem intelectualismo, fornece o SESC — Fabrica de Pompéial um modelo de ambiente dese-
javel, denso de humanidade e postica fantasia. De resto, reflecte a personalidade da autora:
sua formacao juvenil no ambito do design milanés e, depois, o mergulho tenaz & somido nNo
enigmatico mundo brasileiro.

De facto, o SESC € um mosaico arquitectonico que Lina Bo Bardi viu como metafora ne-
cessaria de uma cidade e da sua historia a partir de uma unidade cosida pelas diferencas.
No que Cecilia Rodrigues dos Santos diz ser “uma licao renovada de arquitetura e de histé-

34 lbidem

38 lbidem, p. 32

3¢ Qliveira, Olivia - Sulis Substancias aa Arquitetura. S&o Paulo: Romano Guerra Editora Lda, 2006, p. 207

3 lbidem

38 Zevi, Bruno — A fabrica dos signos. In Cidadela da Liberdade: Lina Bo Bardi e o Sesc Pompeia. S&o Paulo:
Edicbes SESC SP, 2013. p. 75

¥ bidem
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ria, um instigante confronto com o humanismo radical e com a pesquisa apaixonada sobre
a cultura popular da arquiteta”.*

Lina Bo Bardi pretendeu reformular ndo sé a actividade do conjunto fabril, mas também a
Sua associacao a um trabalho violento, esforcado e alienado do lazer e do encanto pela
vida, traduzida por uma iconografia dos espacos e dos objectos. Os minimos gestos ge-
raram as maiores diferengas. A presenca do riacho, o esvaziamento dos galpdes, o teatro
com uma construcao elementar, mostrando a forga e a crueza da sua arquitectura e do
espaco industrial.

Bo Bardi percebeu a importancia de comunicar com a cidade, elevando o esforco do
homem e do seu trabalho por intermédio de uma arquitectura que se assumiu tdo contun-
dente na paisagem urbana, quanto sensivel na aproximacao ao seu utilizador:

Nunca esqueco o surrealsmo do povo brasileiro, suas invencdes, seu prazer em ficar 1odos
Juntos, para dancar, cantar. Assim, dediquei meu trabalno da Pompéia aos jovens, as criancas,
a terceira ldade. todos juntos.’

Assim, a arquitecta proibiu a utilizacdo dos termos “cultura” e “arte” na associagéo ao pro-
grama do centro, pela conotacao, que considerava mercantilista. Arte, para Lina Bo Bardi -
como ja ambicionava desde 0s anos que passou na Bahia (1958-1964) —, deveria ser a livre
expressao do individuo e a sua contaminag&o por outras expressodes artisticas a partir de
concertos, exposicoes e teatros, num exercicio descomprometido do quotidiano. Cultura
impregnada na vida — como defendia no MASP —, sem obrigacdes nem restricdes. Entao,
Bo Bardi elegeu o conceito “lazer”, como modo infalivel de producao cultural, mas pelo
descomprometimento com a vida. Por isso, construiu 0s campos de praticas desportivas
contra-regulamentares, impossibilitando a competicéo, antes valorizando apenas a leveza
da pratica. Vérias vezes a arquitecta fez alusao a pratica de futebol no projecto do SESC,
enquanto o desporto mais popular no Brasil, existente nas cidades brasileiras mais pobres,
actividade de encontro da comunidade e transversal a toda a sociedade.*?

Por outro lado, também previu aquele deck de madeira ao longo do terreno, por cima do
cérrego da Agua Preta — “a praia do paulistano”, onde ninguém tem vergonha de ir de
chinelos ou roupa de praia, para passar umas horas de descanso a receber 0s escassos
raios de sol da cidade.

Pelas palavras de Eduardo Subirats: £ o modelo de uma intervencao poctica sobre a re-
alidade, por mais pontual que possa parecer, atraves do meio arquitetura. Define um sentido

4 Santos, Cecllia Rodrigues dos - Sesc Fabrica da Fompela: a cidadela e sua torre, In Cidadela da Liberdade: Lina
Bo Bardi e 0 Sesc Pompeia. Sdo Paulo: Edicdes SESC SP, 2013. p.144

“1Bardi, Lina Bo — A fabrica da Fompeia. In Cidadela da Liberdade: Lina Bo Bardi e o Sesc Pompeia. Sao Paulo:
Edicdes SESC SP, 2013. p. 32

42 Qliveira, Olivia - Sutis Substancias da Arquitetura, Sao Paulo: Romano Guerra Editora Lda, 20086, p. 207
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especiico de arquitetura civilzatoria por meio da dignificacdo da vida humana, da participacdo
ativa em processos artisticos coletivos de criacao e comunicacdo, de gestao coletiva, do con-
hecimento, da criacdo coletiva de uma identidade reconhecivel 4

O convivio desenrola-se, entao, num espaco reinterpretado pela poesia dos propdsitos de
transformar e valorizar a vida do homem em sociedade.

O SESC é uma arquitectura de corpo, que nasce da singular beleza da verdade do real e
do cru. A sua programacao abrangente, envolve todas as faixas etarias e classes sociais.
Arquitectura e programa vivem uma relagdo de simbiose, moldada pelo comportamento
humano, que constréi memarias e relacdes desafiantes para os sentidos e para o pensa-
mento. Essa é a verificacao da arquitectura a obedecer a sua mais nobre funcéo — segundo
Marcelo Ferraz.*

O projecto de Lina Bo Bardi partiu de uma preexisténcia, a qual deu um novo contexto,
criando novos enredos, subvertendo a memoaria. No entanto, deixando os vestigios da
fabrica, contribui para que o lugar nunca tenha perdido o seu calor.*®

Foi mantida a rua interna enquanto espinha dorsal do projecto, que permitiria 0 acesso as
ruas proximas — rua Bardo do Bananal e Avenida Pompéia — e o cruzamento da vida cultu-
ral da cidadela com o quotidiano e os fluxos do bairro. Assim, para além da ligagéo entre
galpdes, entrecruzando as actividades culturais da biblioteca, areas de convivio, teatro e
oficina de artes, restaurante e lanchonete, todas essas actividades se misturavam com a
vida da rua e do bairro. A intencéo de Lina Bo Bardi era a de fazer esse cruzamento, de
uma forma natural, entre arte, cultura e quotidiano.

Esta rua do SESC n&o corresponderia a uma rua normal, contemporanea, enquanto corre-
dor viario, mas seria um espaco, embora nao essencial ao funcionamento do programa do
SESC, que garantiria a manutencao de uma vida espontanea publica no interior do com-
plexo, renovando-se todos os dias com novos utentes. Nao obstante a importancia que
esta rua interna de facto tem, os dois acessos previstos acabaram por n&o ser abertos, o
que enfraqueceu 0s seus propositos. O quotidiano ndo contagiaria o lugar de forma tao
intensa quanto Lina Bo Bardi desejara.

No entanto, pelo deck, pela rua interna, pelo interior dos galpdes, aprendendo a moldar
ceramica, a pintar ou a aproveitar, ociosamente, o fim-de-semana, a ler nos sofas publicos
ou a brincar junto ao lago, os paulistanos definem gradativamente valores, moldam men-
talidades, crescem enquanto cidadaos. O SESC pbe em pratica deveres de civismo, de

4 Subirats, Eduardo — Arquitetura e poesia in Cidadela da Liberdade: Lina Bo Bardi e o Sesc Pompeia. Sdo Paulo:
Edi¢cdes SESC SP, 2013. pp. 82-85

“Ferraz, Marcelo — Numa velha fabrica de tambores. .. In Cidadela da Liberdade: Lina Bo Bardi e o Sesc Pompeia.
S&o Paulo: Edicdes SESC SP, 2013. p. 121

4 |bidem
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cidadania, de viver em comunidade e, juntos, sonham, colectivamente, um sonho possivel
do sereno exercicio da vida livre publica, no “desconforto urbano”® de uma cidade como
Sao Paulo. Lina Bo Bardi, guando questionada sobre o projecto do SESC, em 1980, disse:
“E ver um velhinho, ou uma crianca, com um prato cheio de comida atravessando elegan-
temente o0 espaco do nosso restaurante a procura de um lugar para se sentar, numa mesa
coletiva”. E concluiu “Fizemos aqui uma experiéncia socialista”.*”

Até os materiais utilizados tornam fisica a “homenagem a gente comum, aos esquecidos,
aos perdedores, aos feios”. Contra um mundo que castiga o fracasso, a propria Bo Bardi
o explica: “Quero que o Sesc seja mais feio que o Masp”.“® No fundo, a arquitecta preten-
dia dar lugar a tudo o que estava subjugado ao esquecimento ou ao segundo plano, pela
modernizacao da sociedade contemporanea.*®

Nos primeiros anos de funcionamento, o SESC-Pompéia foi uma grande novidade no
panorama cultural brasileiro. Nao havia — como ainda nédo h4, tanto quanto sabemos —,
nenhum espaco como este em Sao Paulo, onde Lina Bo Bardi extrapolou o pedido feito
de um programa de lazer, e criou um lugar também de convivio publico.

O lugar assumiu uma clara dimensao urbana, nao s6 devido aos seus 23.500 m?, e fluxo
diario de, aproximadamente, 15.000 pessoas, mas porque é um “intersticio da cidade”° a
ser valorizado. Como um desenho ludico urbano, em que a arquitecta procurou introduzir
elementos efémeros da vida quotidiana na rua interna do SESC, trazendo a cidade a cida-
dela, com os vendedores ambulantes, as festas, criancas a brincarem, esplanadas onde
grupos de idosos ainda se relinem todas as tardes.®'

Olivia Oliveira definiu a arquitectura de Bo Bardi concebida “urbanisticamente”, aproxi-
mando-a de uma “abordagem dos movimentos elementares humanos que estimulam a
imaginacéo. O acaso e 0 jogo”.%?

O SESC néao induz um caminhar descontraido, um deambular. Induz uma danca, uma
apropriacao corporal do espaco, coreografada, pensada mas fluida e de prazer, a partir de
uma liberdade do corpo — que é inata ao povo brasileiro.®®

Lina Bo Bardi ambicionava “coroar o povo, permitindo-lhe uma integracao social a qual ele
tem plenos direitos”, comunicando directamente com ele a partir de simbolos populares
como o forno de barro na praga junto a entrada, os populares moveis de madeira, a ca-

4 pidem, p. 123

47 bidem

48 Qliveira, Olivia - Sutis Substancias da Arquitetura, Sao Paulo: Romano Guerra Editora Lda, 2006, p. 203
®pidem, p. 245

%0 bidem, p. 205
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choeira, o “rio S. Francisco”.%*

Bo Bardi nunca esquecia o0 povo do Nordeste, pelo qual se encantara. Fazia a distincao
entre ele e o povo paulista, preferindo sempre o primeiro, ja que, a seu ver, 0 segundo ja
tinha sido demasiado invadido pela cultura europeia € a modernizacéo, enquanto o pri-
meiro continuava a preservar uma forte cultura autdctone. A arquitecta declararia que Sao
Paulo era uma “ossada”, “a cidade camped do mundo em autodestruicdo”, tendo como
Unico lado positivo, o cinturao nordestino que a envolvia e que para ela era a “verdadeira
Sao Paulo”.%®

A obra de Bo Bardi dialogava com a antropofagia cswaldiana. “A melhor arma para lutar
contra a dominagao exterior seria reduzir todas as influéncias externas a modelos nacio-
nais, isto &, um abolir, absorvendo”.*®

No entanto, desde a inauguragéo do SESC- Fabrica Pompéia no inicio da década de 80,
até hoje, varias mudancas aconteceram. A vitalidade do espaco recreativo, pelo qual Lina
Bo Bardi se encantou, alterou-se. A expansao da cidade e 0 aumento progressivo do custo
dos imdveis na area do centro expandido, fizeram com que grande parte da populagao do
bairro se deslocasse para a periferia da cidade.®’

Segundo dados recolhidos pelo FUPAM® em 2003, o bairro de Vila Pompéia, Subprefei-
tura da Lapa e Subdistrito de Perdizes, da sua area construida, apenas 3,9% pertencem
ao uso residencial de baixo padrao. No entanto, dessa ocupacéao residencial, 47,75% é
constituida por residéncias de médio padrao de renda e 29,75% de alto padrao.

De acordo com Raquel Rolnik, “nos bairros que se verticalizaram, substituindo casas e
sobrados por edificios de apartamentos, (...) a populacao moradora diminuiu ao invés de
aumentar, reduzindo a densidade e ‘exportando’ populacdes para periferias mais distan-
tes, no proprio municipio e no entorno metropolitano.

Percebemos, deste modo, uma gradativa substituicao da populagdo anterior, por novas
classes sociais, sem vinculos ao local. Por outro lado, novos condominios residenciais fo-
ram construidos em grandes terrenos vagos, disponibilizados pela Operacdo Urbana Agua

54 bidem, p. 238

S bidem, p. 244

56 lbidem, p. 254

5"Wakahara, Julio Abe (coord.) — Tjoio por Tjolo, Construindo suas moradas. Itinerarios no Tempo Memoria Vila
Pompeia!, Sdo Paulo. pp. 283, 24

%8|nformacéo da FUPAM - Fundacéao para a Pesquisa em Arquitetura e Ambiente, realizada em 2003. Visto
que nao conseguimos recolher a informacgao junto da fonte original, servimo-nos da seguinte fonte secun-
déria: Tramontino, Vania Silva - O espaco e na vida colidizna. Usos e apropriacdes nos espacos livies na
cldade de Sao FPaulo, nas areas do Terminal Intermoadal da Barra Funda e do SESC Fabrica Pompeia. Sao Paulo,
2011. p. 153

% Rolnik, Raquel — S4o Faulo. Folha Explica, Sao Paulo: Publifolha, 2003. pp. 66,67
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Branca.®® Este tipo de construcéo cercada por grandes muros, nega o espaco publico e o
encontro colectivo na rua.

Neste contexto, 0 espaco publico do SESC, com a sua praca, a rua interna e o solarium, a
par de todos os outros espacos de livre utilizacéo, torna-se ainda mais raro e valorizado.

Outros espagos publicos continuam a existir no bairro, como a Praca Cornélia, localizada
na rua Clélia, ou o Parque Antartica (espaco livre, no entanto com utilizacao restrita a s6-
Cios), com uma ocupacao menos intensa.

O SESC tem, assim, um papel preponderante no bairro. Ainda que haja um enfraqueci-
mento dos propdsitos iniciais de Lina Bo Bardi, pois, de facto, ndo foi potencializada a
mescla de funcdes ludicas e culturais do programa, com os fluxos quotidianos da popu-
lacdo, tanto no interior da cidadela, quanto nos espagos proximos do bairro. Ainda assim,
0 SESC permanece como uma das poucas referéncias que o bairro ainda tem, do seu
periodo de ocupacao residencial de baixo padrao.

Segundo a andlise de Vania Tramontino, cujas conclusdes corroboramos pela nossa expe-
riéncia no local, hoje em dia os fluxos mais expressivos sao aos fins-de-semana e feriados,
atraindo vendedores para a rua Clélia, junto a entrada do centro, como Lina Bo Bardi de-
sejava, com movimentos informais e efémeros, aproximando-se das tradicionais movimen-
tacOes nas pracas e na rua.’’ Assim, durante a semana, o0 movimento no SESC é menos
intenso. E mais notdria a deslocacéo das pessoas para as suas actividades programadas
€, Menos, para uma apropriacao espontanea dos espacos livres, como verificamos aos
fins-de-semana. Durante a semana, nas imediagdes, 0 que nos parece mais relevante séo
0s movimentos viarios do transito nas Avenidas Pompéia, Francisco Matarazzo e Carlos
Viscari. Mesmo os pedestres, passam pela Avenida Pompéia ou pela Rua Clélia, mas nao
entram no SESC, a menos que a propodsito de eventos programados.®?

& “Operacéo Urbana Agua Branca (Lei 11.774 de 18 de Maio de 1995) abrange parte dos bairros da Agua
Branca, Perdizes e Barra Funda. Com facil acesso, essa regiéo tem boa infraestrutura de transportes, privile-
giada pelas proximidades das rodovias Castelo Branco, Anhanguera, Bandeirantes e do terminal metr6-rodo-
ferrovidrio da Barra Funda. (...) O objetivo estratégico da Operacéo Urbana Agua Branca é promover o de-
senvolvimento da regiao de modo equilibrado, dando condigdes para que as potencialidades regionais sejam
devidamente efetivadas.” Informacéo consultada no site do Portal da Prefeitura da Cidade de Sao Paulo

8" Tramontino, Vania Silva - O espaco live na vica colidiana. Usos e apropriagbes nos espacos livies na cidade
de S8o Faulo, nas areas do Terminal Intermodal da Barra Funda e do SESC Fabrica Fompeia. Sao Paulo, 2011.
p. 159

82'Fm 1986, num artigo escrito no jornal Folha de S.Paulo, Santamaria Silveira espelhava os usos do Sesc na
década de 80. Atualmente, Araly garante que o publico é téo diversificado quanto as programagdes do centro,

fato constatavel, Desenhista de arquitetura, 32 anos, Shinobu Kamimura frequenta o Sesc-Fompéia durante a
semana por causa do curso de mercenaria que faz ha 10 meses. Raramente vem assistir shows nos fins-de-
semana. Sérgio Mesquita, 18, também prefere os dias Uteis. "Agora que ndo estou trabalhando nem estudando,
praticamente ndo saio daqui’., afirma, "porque & um lugar perfeito para se toar um chopinho e conversar cm
0s amigos, sentado proximo ao espelho dagua. Nos fins de semana com tantos pais e criangas, prefiro outros
lugares” Ja Enoqué Macedo, 41, técnico- grafico, deixa Campo Limpo, todos os fins-de-semana para vir ao
Sesc fabrica da Pompeia. (...)" Silveira, Santamaria — Sesc-FPompéla uma fabrica publica de lazer. In jornal
Folha de S.Paulo, S&do Paulo, 28/02/1986
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Na verdade, a maioria dos usos do SESC, com toda a sua vasta programacao cultural,®
como concertos de musica, espectaculos de teatro, cursos livres, biblioteca, etc., néo
dependem ja da populacéo local, que migrou do bairro e que era a principal frequentadora
do centro. Por outro lado, se perdeu parte da sua populacédo, ganhou outros utilizadores
por toda a cidade, que se deslocam, propositadamente, ao SESC-Pompéia pela sua pro-
gramacao de grande qualidade e diversidade. Nao deixando, no entanto, de ser assidua
a presenca de moradores, sobretudo idosos do bairro, que vém ao SESC apenas pelo
convivio entre amigos.

Mesmo sendo 0s usos do espaco do SESC programados, em grande parte, por um con-
sumo cultural, n&o significa que se tenha enfraquecido a sua qualidade. O SESC continua
a ter um uso muito diferente relativamente ao que se faz neste tipo de programas culturais
pela cidade. No entanto, seja ou ndo delineada, essa ocupagéo do espago gera uma gran-
de agitacdo no seu interior, 0 que também, decerto, seduz o cidaddo que passa pela Rua
Clélia e que acaba por entrar.

Trinta anos depois da sua inauguracao, Marcelo Ferraz e André Vainer declararam:

Os sinais vitais da cidadsla continuam vigorosos, aguentando necessarias mudancas de Uso
e programacdo, naturals demandas contemporaneas. Tudo ali parece feito na justa medida
do espaco e das estruturas. O segredo, ou receita, como dizia Lina, ndo & complicado:
‘urma aquinha, um foguinho, criancas, jovens e velhos, todos juntos e livres para fazer o que
quiserem... e pronto” — els a materia-prima de sua arquitetura. Parece ser este O sUcesso
do aconchego urbano, algo tao raro e desejado em nossas duras cidades. All na Fompéia,
a cldadela continua em pe, sem sinalis de cansaco, em defesa da convivéncia entre todos,
iquais ou diferentes. %

Deste modo, somos impelidos a pensar que ver a cidade de Sao Paulo enquanto um todo,
talvez seja inoperante. Por outro lado, talvez seja necessario encara-la, inspirando-nos no
olhar de Lina Bo Bardi sobre o SESC. Pensando urbanisticamente a arquitectura. Deste
modo, o SESC Pompéia, enquanto retalho do imenso tecido urbano da cidade de Séao
Paulo, é o exemplo de uma boa pratica que podemos transpor para outras partes “esga-
cadas” da cidade.

De facto, da relacao entre a fabrica antiga e a emergéncia de uma nova arquitectura para
novas fungdes, pelos seus intersticios, vive uma populacao formada por tantas e inevita-
veis diferencas que caracterizam o povo brasileiro, num dialogo permanente entre passado
e futuro. E, provavelmente, essa miscigenacao a grande identidade da sua cultura.

83 Programacéo disponivel no site do SESC-Pompéia
84 Ferraz, Marcelo — Nove anos. In Cidadela da Liberdade: Lina Bo Bardi e o Sesc Pompeia. Sdo Paulo: Edicdes
SESC SP, 2013. p. 123
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Pensemos a rua interna do conjunto, mais do que como rua cultural, uma plena exaltacéao
de urbanidade e construcao fisica de um espaco que propde a qualidade do bem-estar, de
encontrar, de considerar o outro € construir isso em conjunto. Dai, parte a inclus&o da obra
de arte na vida do quotidiano. Foi esse o propdsito de Lina Bo Bardi, num momento do
Brasil, como nos lembra Olivia Oliveira, em que a urbanizacao das zonas periféricas das ci-
dades era um tema delicado, face ao compulsivo urbanismo do territério de Sao Paulo.®®

Talvez seja esse um principio de recuperacao da cidade e da sociedade paulistanas. Por-
que urbanidade, civilidade, tolerancia e atencao a extensao de nds mesmos para 0 espaco
que habitamos, é um exercicio de cidadania, que Lina Bo Bardi teve a superior inteligéncia
de semear com o SESC Pompéia.

Varios outros espacos culturais proliferam pela cidade, na expectativa de nao defraudar a
sua condig&o cada vez mais intelectualizada, globalizada, actualizada com o mundo consi-
derado civilizado. No entanto, € delicada a questao que se coloca acerca da sobreposicao
do mediatismo destes espacos, enquanto importantes maquinas culturais da cidade, pro-
dutoras de capitais e de visibilidade das grandes metrépoles em desenvolvimento e o0 seu
real valor para a populacéo local.

Em conversa com uma jornalista — presidente de uma ONG no centro da cidade, onde resi-
de também —, perguntamos-lhe se a populacao do centro aproveitava os bilhetes gratuitos,
ou a preco reduzido, disponibilizados periodicamente pela prefeitura para espectaculos,
por exemplo, na Sala Sao Paulo. Ela retorquiu: “Um dia fiz a mesma pergunta a um vizinho
meu e ele me respondeu: Nao tenho sapatos para entrar lal”.

A sensibilidade de Lina Bo Bardi permitiu-lne pensar o SESC a partir de um propdsito su-
perlativo a qualquer consumismo ou intelectualismo. Hoje, o SESC continua a ser, como
sempre foi, um lugar de “abrigo” e de inequivoco bem-estar para qualquer cidadao.

o

8 Qliveira, Olivia - Sutis Substancias da Arquitetura, Sa&o Paulo: Romano Guerra Editora Lda, 20086. p. 205
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CAPITULO 4
O Museu Brasileiro da Escultura (MuBE)



O Bairro Jardins



No inicio do século XX, Sdo Paulo pretendia afirmar uma imagem de cidade evoluida e
emancipada que pudesse acompanhar o préspero crescimento econdémico agro-exporta-
dor da “economia do café”. Deste modo, varias medidas foram tomadas pela cidade. No
entanto, apenas para melhoramento dos seus espacos publicos € nenhuma abrangente,
que regulasse o tragado urbano, e que incluisse um planeamento legislado, com integra-
¢ao de infraestruturas e redes viarias — como viria a acontecer a partir de 1920, em que
esta evolugao crescente imporia novos processos de urbanizacédo a cidade.

Novos modelos do urbanismo moderno, Como 0 expansionismo, a verticalizacao da cida-
de e o rodoviarismo, impunham-se no Brasil no periodo da Pds-Primeira Guerra Mundial,
a fim de construir uma nacao, “a busca do carater profundo da brasilidade”.? A partir da
cultura e das artes, como vimos anteriormente, com o surgimento de novos ideais e novas
vanguardas, que se representaram pela primeira vez, em grande forca, com a Semana
de Arte Moderna de 1922, que denunciava essa ansia de desvinculacao colonial de uma,
ainda forte, dependéncia europeia intelectual, artistica e cultural.®

Mas essa emancipacao também se reflectia a partir da cidade e do seu territério, que
emergiam sob a nova disciplina do urbanismo, com destaque para Sao Paulo e o seu lote-
amento de grandes areas vazias e consequente planeamento de bairros residenciais, que
serviriam as classes dominantes, a partir de modelos retirados das cidade modernas euro-
peias, vitimas da industrializagdo, que procuravam superar as mazelas da cidade industrial
a partir de novos movimentos reformistas urbanos.*

Também em Sao Paulo, com a intensificagcdo do crescimento urbano e a densificagao
populacional, aflorava um crescente mal-estar urbano, que se contrapunha ao interior do
pais, pouco desenvolvido, rural e agricola.®

Em 1911, capitais estrangeiros mostravam-se interessados em investir em terrenos do Es-
tado. Para isso, aproveitando a estadia do urbanista francés Joseph Antoine Bouvard (que
estava em S&o Paulo a propdsito de um convite para elaboracdo de uma plano de melho-
ramentos no cento da cidade),® foi-lhe pedido parecer acerca dos melhores investimentos
a realizar. Bouvard defendia, inequivocamente, o investimento em areas periféricas, cujo
potencial de valorizac&o seria imenso, dado o crescimento da capital paulista, desde que
tratadas com um plano urbanistico adequado,” nao a partir de grandes avenidas, como
havia sido pensado para o centro, mas a partir de novas areas amplas que se preparassem

Campos, Candido Malta - Os Rumos da Cioade. Urbanismo e Modemizacao em Sao Faulo, Sé&o Paulo: Editora
Senac, 2002. p.193

2lbidern, p.193

3 lbidemn

4lbidemn

Slbidem, p. 194

8 lbidern, p.149

7 Ibidem
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para o crescimento da cidade que se via “inevitavel, certo e rapido”.®

Surgiu, entao, em 1912, a Companhia City, enquanto empresa formada por investidores
paulistas e estrangeiros que adquiriram grandes areas nos arredores de Sao Paulo.®

Em 1914, ja a empresa era proprietaria de 12 milhdes de metros quadrados no quadrante
Sudoeste da cidade — area que correspondia aos actuais bairros Jardim América, Pacaem-
bu, Alto de Pinheiros, Boacava e Alto da Lapa, entre outros. A City tornar-se-ia, assim, num
dos mais importantes agentes urbanisticos da cidade de Sao Paulo, loteando extensas
areas do municipio, destinadas as classes média e alta.™

Assim, em 1915, o escritdrio dos arquitectos e urbanistas ingleses Barry Parker e Ray-
mond Unwin foi contratado para a urbanizacdo de uma parte dos lotes adquiridos, que se
pretendia, seguissem os moldes do urbanismo moderno que ja haviam idealizado para a
primeira cidade-jardim do mundo — Letchworth (1904-1908) e cujo modelo haviam adap-
tado para os suburbios de Londres — Hampstead Garden Suburb, em 1907. Assim, em
1917, Barry Parker seria contratado pela City para vir para Sao Paulo, onde permaneceria
até ao fim da Primeira Guerra Mundial. Nesta altura, aperfeicoou o plano ja idealizado pelo
escritério desde 1915, na altura liderado por Unwin, adaptando-o aos modos de vida da
sociedade paulistana.

Nesta concepcao dos bairros-jardim, que Parker e Unwin tornavam possivel pela primeira vez
em Letchworth, concretizava as ideias de Ebenezer Howard, que defendia um novo modelo
para as cidades congestionadas, insalubres e poluidas, consequéncia do aumento exponen-
cial da populacdo com a revolugao industrial, que incentivou a migracéo do campo para a ci-
dade. Howard acreditava que era possivel agregar o melhor dos dois mundos. Em Sao Paulo,
esse padrao de ocupacéo foi apropriado enquanto modelo de urbanizagao das elites. '

Parker propunha, entéo, para o Jardim América, um bairro totalmente plano, que havia
sido comprado a Joaquim e Martinho Ferreira da Rosa,'® vias que serpenteassem os lo-
tes a partir de desenhos curvilineos, com jardins internos aos quarteirdes.™ Privacidade e
individualidade eram as suas preocupacdes dominantes'® para aquela nova area, a essa

8 Joseph-Antoine Bouvard — Relatdrio apresentado ao sr. prefeito Raimundo Duprat apud Os Rumos da Cldade,
Urbanismo e Modemizacdo em Sdo Faulo, Séo Paulo: Editora Senac, 2002, p. 149

® Campos, Candido Malta - Os Rumos da Cidade. Urbanismo e Modemizacdo em S&o Faulo, Sao Paulo: Editora
Senac, 2002. p. 240

0 bidem, p.150

132 Bienal Internacional de Arquitectura - Cigades jardin:
nacional de Arquitetura, Sao Paulo, 1997

2 bidem

8 Ponciano, Levino — Bairos Faulstanos de A a /. 22 ed. Rev. S&o Paulo: Editora SENAC , 2002. p. 117

1432 Bienal Internacional de Arquitectura - Cidades jardins « a busca do equillbrio social e ambiental/ 32 Bienal Inter-
nacional de Arquitetura, Sao Paulo, 1997

S Campos, Candido Malta - Os Rumos da Cidade. Urbanismo e Modemizacdo em Sdo Faulo. Sao Paulo: Editora
Senac, 2002. p. 241

do equilibrio social e ambiental/ 52 Bienal Inter-

e
DO
o
[
199]
O
QO



N
3

Plano para o bairro Jardim América, ainda com jardins internos nos quarteirées.
Projeto de Barry Parker e Raymond Unwin, inicios do século XX



altura, apenas acessivel pela Rua Augusta — ainda hoje uma importante via que cruza a
cidade deste o centro até ao Rio Pinheiros.'®

A nova intervencao de Parker, a fim de adequar o plano de inspiracéo inglesa aos costu-
mes da elite paulistana, deveria também prever o aumento da frente dos lotes, a criagdo de
ruas mais largas nos limites do bairro, a fim de as valorizar em relacao as ruas internas; e
a eliminacéo total de usos que nao fossem residenciais. Desse modo, foi entdo suprimido
0 nucleo comercial previsto em 1915. Os jardins internos dos quarteirdes, ja propostos no
plano anterior, foram mantidos com o objectivo de que as casas tivessem duas frentes,
voltando-se também para esses jardins comuns. “Mas tal concepcgao era incompativel
com 0s padrdes de representacao arquitetdnica vigentes no Brasil — em que o prestigio era
medido pela fachada, e os fundos eram relegados a fungdes subalternas e ediculas de ser-
vicos. Consequentemente, os jardins comuns seriam eliminados a partir dos anos 30”."

No entanto, a aceitagcdo do novo modelo urbanistico ndo foi imediata por parte da elite
paulista, que via maior capacidade de exaltacao do seu triunfo e dominancia a partir dos
boulevards do bairro Higiendpolis ou da Avenida Paulista, do que do modelo proposto por
Parker. Assim, a ocupacao do bairro s6 se consolida a partir da década de 40.'®

Em 1922, seguindo os mesmos padrdes do Jardim Ameérica, a Sudoeste do bairro nasceu
o Jardim Europa, que seguiu a urbanizacdo do primeiro, com as suas grandes moradias
rodeadas por jardins.

A lei de loteamento de 1923, sob uma grande pressao da Companha City, ‘consagrava as
ruas locals de 8 metros, exclusivamente residenciais, as demais categorias de vias, a sujeicdo
dos planos de arruamento as direlrizes da prefeitura, e as contribuicbes compulsorias para o
calcamento na abertura de novas vias. Tracados SinuosSos ndo eram mais proibidos. Permitiam-
Se Jardins NAo murados e espacos livies comuns No interior das quadras |{...) O lote minimo era
fixado em 500m2 e a frente minima em 10 metros — visando evitar 0s lotes pequenos e estreitos
que formavam O padrdo de assentamento popular nos bairos paulistanos” ' Ou seja, essa
alianca entre Estado e interesses privados logra uma urbanizagéo excludente, que ser-
ve, de forma heterogénea, diferentes partes da cidade.?® Como o arquitecto e urbanista
Candido Malta Campos definiu: “Segregacao e exclusivismo, portanto, foram as chaves
para a aceitacéo das iniciativas da City”.?!

8 Informagcéo retirada da Associagédo Ame Jardins

7 Campos, Candido Malta - Os Rumos da Cidade. Urbanismo e Modemizacdo em Sdo Faulb. Sao Paulo: Editora
Senac, 2002. p. 242

8piden, p. 241

®bidem, p. 243

20 Gongalves, Fabio Mariz - Discussédo sobre o papel dos espacos livres publicos nos bairos de elite contempora-
neos. In Revista Paisagem Ambiente n°15, Sdo Paulo: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universida
de Sao Paulo, Dez. 2002. pp. 9-33

21 Campos, Candido Malta - Os Rumos da Cidade. Urbanismo e Modemizacédo em Sao Paulo. Sao Paulo: Editora
Senac, 2002. p. 241
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Na verdade, a urbanizacao dos Jardim Ameérica e Jardim Europa, a par de outros lotea-
mentos que foram acontecendo na cidade nesta altura, tornavam-se segregados da rea-
lidade da restante metropole, onde crescia o proletariado, as greves operarias e a falta de
habitacdo digna para todos. Os jornais da altura ja o registavam:

Quem mora nos bairros aristocraticos da cldade e dos habitados psla classe proletaria n&do
conhece as ruas principals, esta longe de fazer uma idéia do que s4o 0s corticos que nestes
se encontram e da maneira por que hoje vivem em S&o FPaulo 0s que nas fabricas e nas
oficinas mourgjam de manhé a tarde para ganhar o pao. O Bras, a Mooca, o Bom Retiro,
a lLapa e outros mais tem aspsectos surpreendentes, que sao, para oS visitantes curlosos,
verdadeiras surpresas. <

Actualmente, o Jardins — nome dado ao conjunto dos bairros Jardim América, Jardim
Paulistano, Jardim Europa e Jardim Paulista, onde esta localizado o Museu Brasileiro da
Escultura, no Jardim Europa junto ao Jardim América —, € ocupado por uma sociedade
exclusiva, que vive longe do centro, numa outra S&o Paulo. Que ndo pretende ver a calma
e seguranca dos seus bairros serem invadidas pelo resto da cidade, como comprova um
artigo publicado em Abril de 2013 no Jornal Folha de S. Paulo (que citamos em nota de
rodapé),?® e a associacéo pela defesa da qualidade urbana e social do bairro formada pelos
moradores — Ame Jardins — que logra grande influéncia junto do poder municipal.?*

Enquanto que em alguns bairros, como Higiendpolis, ainda existe alguma diversidade da
populacdo moradora, 0 que permite a convivéncia simultanea entre varios grupos sociais,
em bairros residenciais de alto padrao de renda, como o Jarding, o tipo de ocupagao im-

22 Artigo publicado no jornal O Estado de Sao Faulo, Edicéo vespertina, Sao Paulo, 27/11/1919 apud Segawa,
Hugo - Prellidio da metropole: arquitetura e urbanismo em S&o Paulo na passagem do seculo XIX ao XX, Sao Paulo:
Atelié Editorial, 2004. p. 128

23 “Moradores dos Jardins, area nobre da zona sul da capital, pretendem contar com o apoio de vereadores
para garantir que a reviséo do Plano Diretor Estratégico (PDE), prevista para comecar este ano na Camara
Municipal, mantenha a regido como uma Zona Estritamente Residencial (ZER). Eles temem que a reviséo da
lei permita a entrada de prédios comerciais no bairro, 0 que pode aumentar o transito e reduzir a quantida-
de de areas verdes. (...)Presente ao encontro, o vereador Nabil Bonduki (PT), que foi o relator do PDE em
2002, lembrou que parte do bairro, como o Jardim Ameérica, ja é tombada e que, portanto, ndo pode sofrer
modificagbes. Ja o também vereador José Police Neto (PSD) afirmou que mesmo bairros como os Jardins
precisam de centralidades lineares’, onde haja comércio e servicos. Como exemplo, ele citou a Alameda Ga-
briel Monteiro da Silva, conhecida pelo comércio de méveis e decoragao.” In Moradores dos Jardins querem
apoio de vereadores contra prédios”. Artigo publicado no jornal £stadio, Sao Paulo, 17/04/2013

240 Jardim Europa, joia urbanistica da cicade, esta no topo do ranking de precos de imoveis, com o metro quadrado
na faixa de RS 11 mil.

Além da boa performance em seguranca publica, os Jardins conseguiram com que a prefeltura levasse a operagao
lapa-buracos a 59 ruas, que iluminasse com lampadas mais potentes 20 ruas e Irés pracas, revitalizando-as, que imple-
mentasse o0 programa de arborizacdo de 96 vias, que plantasse flores.

Neste ano, Kassab, que também & morador co bairo, destinard R$ 35 mihdes & Subprefeitura de Finheiros, que inclul
0s Jardins, apenas para fins de zeladoria (varrer ruas, cuidar de pracas, manutencdo e iluminacao).

Dividindo-se essa cifra pela populacao (290 mil), da R$ 120 por habitante. Na Subprefeitura de Capela do Socorro,
com 594 mil habitantes, 0s gastos per capita serdo a metade disso (R 64). A assessoria de comunicagéo da pre-
feitura disse que Kassab participa de atos como o de onterm em todas as regides da cidade. - Cicaddo VIP — Artigo
publicado no jornal Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 06/04/2012



Bairro Jardim América e a cidade



possibilita essa mistura de classes sociais num espaco urbano que se torna exclusivo de
uma elite que habita em moradias isoladas, condominios auto-suficientes, cuja vida social
¢ realizada por intermédio de shoppings, clubes e escolas de valores incomportaveis para
a restante populagao, criando uma realidade social impenetravel.?

Estes bairros, como Jardins ou Aphavile, estritamente residenciais, onde apenas convive
uma infima parte da populacéo, s&o falsas ilusées de um estado social pacificador. Por
outro lado, a falta de uso dos espacos publicos por parte dos moradores, torna esses es-
pacos aridos, sem vitalidade, porque a auséncia de vitalidade do bairro nao contém a forca
necessaria para a sua qualidade social e urbana, em que os cidadaos vivem numa dinamica
que se faz, apenas, nos seus limitados circuitos fechados, ignorando a cidade real, da qual
faz parte a restante populacao municipal. O empobrecimento social dos bairros revela-se,
assim, Nos seus espacos livres, cujo caracter colectivo e urbano fica desmerecido.?®

Por outro lado, estas areas de bairros exclusivamente residenciais, localizam-se na zona
central da cidade — que, em vez de ser densamente ocupada, porque é ela que esta melhor
servida pelas infra-estruturas necessarias a manutencao e qualidade de vida dos cidadaos,
€ aquela onde se localizam bairros residenciais monofuncionais, enquanto a populagédo com
MEeNOoS recursos se vé obrigada a ocupar a periferia, mal servida de infraestruturas e longe
das oportunidades de trabalho, como nos explica o urbanista Jodo Sette Whitaker.?”

Estes bairros, aqueles que Gropius dizia ndo serem adequados para uma cidade racional,
pois causam “desagregacao e negacao da cidade”,? foram apoderados por incorporadoras
como a Companhia City, travando a invasao da cidade para os seus bairros, protegidos pela
legislacdo imposta, que ndo permite a construcao de habitagbes de média e baixa renda
nem a abertura de servicos e comércio29. Ressalvamos ainda o facto de que, segundo da-
dos recolhidos por uma equipa de sociélogos da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ), nestas éareas é quase inexistente a presenca de populacao pobre ou negra.

Estes bairros, hoje classificados — ou “tombados”, como se diria em portugués do Brasil
—, protegem-se da especulacao do sector imobiliario e da invasdo da cidade que tanto te-
mem. Percebemos, entao, pela imagem, a linha de fronteira entre a area protegida e a que
ficou entregue a livre especulagéo imobiliaria que cresceu por cada intersticio da cidade de
que se conseguiu apropriar.®°

25 Gongalves, Fabio Mariz - Discussédo sobre o papel dos espacos livres publicos nos bairos de elite contempora-
neos. In Revista Paisagem Ambiente n°15. Sao Paulo: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo, Dez. 2002. pp. 9-33

28 lpidem

2" Whitaker, Jodo Sette Ferreira - Ciaade o Apartheld: reflextes sobre o plano diretor de S&o Faulo. Sao Paulo,
2013

28 |bidem

2 bidem

8032 Bienal Internacional de Arquitectura - Cidades jardins: a busca do equiibrio social e ambiental/ 52 Bienal Inter-
nacional de Arquitetura, Sao Paulo, 1997



O papel do MuBE em Sao Paulo



...E 0 bairo ganhou mais que um centro cultural: o Museu da Escultura Brasleira. Ele retine um
musel de esculiura e um de paisagismo, cujo conjunto compos um jardim publico.

Surge, entao, na “densa e conturbada malha da cidade de Sdo Paulo” o Museu Brasileiro
da Escultura (MuBE), como “contraponto de pausa e reflexao”.?

De forma rigida e geométrica, a obra impde-se como exemplo da confianga na técnica e
rigor da arquitectura para a construcao e esperanca de uma solucao para a cidade. Apos a
Segunda Guerra Mundial, Sdo Paulo teve um crescimento avassalador, passando dos 130
Km? de area em 1930 aos 420 Km? em 1954, pedindo, assim, uma urgente intervencéo no
tecido urbano da cidade. Neste contexto, surgem varias oportunidades de construcéo de
um novo ideal, que correspondesse as reais necessidades da sociedade.®

Como ja referimos, enquanto a arquitectura progressista brasileira prosperava com a cons-
trucao de Brasilia e os belos edificios de Oscar Niemeyer, pelo resto do pais a produgéo
cultural e social, incapaz de amparar o acelerado crescimento populacional que o pais
vivia, era insuficiente. Foi, entdo, 0 momento em que um movimento colectivo de arqui-
tectos paulistas se interrogou e assumiu posigdes criticas e de questionamento dessa
modernidade progressista ao servico do pais, que se pretendia cada vez mais emancipado
e evoluido aos olhares externos, mas pouco concordante com uma realidade social em-
pobrecida e desamparada.® Essa escassez de obras sociais foi, de resto, critica feita por
Wallter Gropius em 1954, aoc condenar “o formalismo e individualismo” com que a arquitec-
tura moderna “construia” o Brasil.®

Face ao desagrado inerente a tudo aquilo que pudesse remeter a irracionalidade e lembrasse
0 caos e o subdesenvolimento, reafirmar o ideal positivista construtivo significava optar por
uma cultura progressista. Assim, a arte adquire consciencla de sua propria autonomia e as-
sume o papel de recrganizar € Construir a nova sociedade tecnologica, atraves de uma lingua-
gem cujo rigoroso racionalismo geometrico pressupunha uma dimensdo estabilizadora frente
a caotica realidade existente. A necessidade de uma ordem de desenvolvimento converte-se
numa intima integracdo ga arte com a industria, e a confianca na abstraccao pura geometrica
apresenta-se como estrategia de culiura universalizante contrapondo-se acs regionalismos
obscurantistas,

Embora esse nao seja 0 Nosso objecto de estudo, parece-nos importante referir que este
foi um movimento que algumas opinides encararam como a formacgao de uma escola, a
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“escola paulista”, liderada pela figura de Vilanova Artigas, que questionava, entdo, esta
arquitectura oficial brasileira a partir de um discurso arquitectonico fortemente completado
por questdes de ordem social e econdmica, guiadas pelas possibilidades da técnica, co-
locando sempre o olhar sob a perspectiva da construcao da cidade.®” Segundo a opiniao
de vérios autores, a obra de Paulo Mendes da Rocha integra “o reconhecimento intrinseco
desses paradigmas”,*® como nos diz Chini Solot. Embora o proprio nao aceite totalmente a
atribuicdo dessa denominacao “escola paulista”, pela generalizacdo que evoca e a diversi-
dade de influéncias que extrapolam uma fronteira geografica, como afirma numa entrevista
concedida a Isabel Villac:

Eu ndo vejo bem a ideia de uma "escola paulista’, mas compreendo os criticos que querem
resumir e enquadrar. Acho que o Afonso Eduardo Reidy teve bastante influéncia na nossa
obra toda, ate no Artigas, com a escola do convenio Brasi-Paraguai, 0s porticos e tudo o
mais. Posso chamar isso de uma "escola paulista’. Acho mesmo que 0s Iméaos Roberto
(Marcelo e Milton) pertencem a essa escola, ate certo ponto... Nao sel quem ndo & da escola
paulista la pelas tantas.. . *®

Os anos 80 e 90 foram anos caracterizados pela redefinicdo urbana de Sao Paulo, a partir
de grandes capitais privados que marcavam as desiguais condicdes de uma sociedade
partida, sem sensibilidade a reais situacdes de miséria e violéncia que se faziam sentir nas
areas mais desprovidas da cidade.*® Pelas palavras de Eduardo Subirats:*!

No Brasil, como no resto do mundo industrializado, esses anos foram e continuam sendo
anos de oportunismo cultural e politico, de corrupcao administrada pelas elites intelectuals
e artisticas e de comerclalizacdo ad naussam em uma corrida inverosimil por produtos cada
vez mais vazios e banais dos pontos de vista intelectual, artistico e também social. Este foi
e continua sendo o momento da degradacdo mediatica das culturas democraticas atraves
da producado industrial de grandes espsectaculos e eventos culturals. Arquiteturas e cidades
inteiras incluidas. £ neste momento, quando conheco Sao Faulo, ocorre uma mudanca im-
portante em sua obra.*

Foi, portanto, neste contexto, que surgiu uma proposta feita a alguns escritérios de Sao
Paulo, para que apresentassem solucdes de interesse social para aquele quarteirdo. Talvez
por influéncia da familia do escultor Victor Brecheret, que morava no bairro, a sociedade
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decidiu entéo fazer um museu de escultura e ecologia, que se relacionasse com as activi-
dades do Museu da Imagem e do Som (MIS), no lote vizinho. Para além disso, pretendia
desenvolver um projecto de divulgacao e restauro das obras espalhadas pela cidade, rea-
lizando exposicdes temporarias No seu espaco interno e externo.*

Foi entdo que uma associacdo de moradores do bairro Jardim Europa se organizou para
reivindicar e impedir a construcdo de mais um shopping no quarteirdo que fazia a esquina
da avenida Europa com a avenida Alemanha. Janio Quadros, na altura candidato a prefei-
tura da cidade, prometeu expropriar o terreno. Quando foi eleito em 1985, querendo dar
um programa nobre ao quarteirao e ao bairro, aceitou que se realizasse um museu. Segun-
do Marilisia Rathsam numa entrevista concedida ao jornal Folha de S. Paulo, o prefeito fez,
entdo, um contrato de comodato por 99 anos com a Sociedade de Amigos dos Museus
(SAM), a qual a prépria presidia. O museu foi inaugurado em 1995, fruto da contribuicao
privada de varias empresas e familias endinheiradas da cidade.

Em 1986 o pais tinha acabado de sair do clima politico asfixiante da ditadura. Vivia-se,
assim, uma grande esperanca de construir um novo caminho, uma nova liberdade reinven-
tada pela poesia das artes e a criatividade das novas ideias que irrompiam pela cidade.

Paulo Mendes da Rocha idealizava, entdo, um museu pela elementaridade dos seus volu-
mes de betédo, que demarcassem espacos, criassem abrigos, sem rupturas espaciais, em
que interior e exterior se estendessem dinamica e dialeticamente, por meio de elementos
que transportassem o visitante quase imperceptivelmente, de um para o outro. Um “bru-
talismo caboclo”,** como o caracterizou Eduardo Subirats, vinculando a arquitectura a
valores estéticos do industrialismo. Sdlida. Robusta. Construida pela poética simplicidade
e disposicao de seus elementos estruturais.* Uma geografia de um quarteirdo de esquina
no Jardins, transformada num espaco comum de liberdade, na cidade democratica.

Como escreveu o arquitecto Hugo Segawa:*

O mussu € tanto Uma esplanada extermna fonrmado por uma praca alta e outra baixa, como tam-
bem dependéncias semi-enterradas, com grandes salbes que obedecem a uma principio de
continuidade exterior-interior mediante rampas, escadas e luz natural zenital e lateral. Uma gentileza
Urbana penstravel, enfim.*”

O arquitecto néo pretendia que o espaco fosse uma reproducéo das casas vizinhas, com
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jardins internos, recuos laterais e quintais nos fundos, ou seja, deixando espagos sobran-
tes e construindo no meio do lote. O patio interno, esse lembrava o patio da “casa grande”
do periodo colonial, em que a familia senhorial se escondia, de certo modo, da cidade.*®

A comunidade queria para aquele local um espaco verde. Por essa razao, o arquitecto
nao quis construir acima do nivel da rua. O terreno era relativamente pequeno, sobretudo
tendo em conta as condicionantes legislativas da area residencial do bairro, em relacdo ao
recuo e ao gabarito de construgédo. Deste modo, enterrou as fungdes museoldgicas e de
apoio, numa planta correspondente aos limites do terreno, permitindo a libertacao total do
lote no contacto com a cidade, onde surgia uma praga por entre uma anunciacao da Na-
tureza, com espelhos de agua e jardins exuberantes, projectados por Roberto Burle Max,
integrando as esculturas de maior porte na paisagem.*°

O arquitecto pretendia um espaco amplo e singelo, que nao entrasse em conflito com as
pecas a serem exibidas ou que fosse limitador das respectivas necessidades expositivas. A
par da pracga, redesenhou, também, a geografia do terreno por intermédio de platds e um
teatro ao ar livre esculpido na topografia, que Sophia Telles descreveria como “o arquiteto
desenha uma paisagem numa cidade sem paisagem”.°

A aspereza do bet&o, cravada pelas cofragens de tabuas de madeira, confere a humildade
e simplicidade que o autor pretende que se aproxime da sociedade e afaste da exube-
rancia da arquitectura elitista. A limpidez e o rigor das suas formas, conferem estabilida-
de e pacificam a exaltacdo da natureza superando “a prépria tendéncia cadtica inerente
ao clima tropical com o recurso de um racionalismo rigoroso estabilizador e sobretudo
planificador”.®!

Assim, s6 um volume se destaca do solo, com uma viga de 60m de comprimento e 12 m
de largura, suportada apenas em duas extremidades, que atravessa transversalmente o
terreno, perpendicular a Avenida Europa, valorizando a construgdo do eixo e, em simulta-
neo, elogiando a geografia do terreno. De resto, duas grandes questdes da obra do arqui-
tecto: a técnica e o seu poder transformador da Natureza.®?

O museu forma-se simplesmente, por “Uma pedra no céu,®® que apenas convida a entrar e
a permanecer naguela atmosfera contemplativa, aberta a cidade, por contraponto a cadti-
ca avenida e aos quarteirdes vizinhos muralhados, que se multiplicam lote a lote, e corroem
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progressivamente o espirito publico e colectivo que Paulo Mendes da Rocha toma como
esséncia de cada projecto. Uma ideia de abrigo na praca, que a sombreia, permite uma
escala de referéncia das esculturas que se dispdem pelo jardim e da simultanea leitura da
esquina na avenida.s

Por conseguinte, Mendes da Rocha criou 0 museu como base num forte propdésito credi-
tado na esperanca de transformacéo social e democratica da sociedade.*® Pensando a ar-
quitectura como amparo dos seus anseios, comunicando ao outro, a cidade e ao cidadao,
a solucao das questdes evocadas pelo arquitecto.%®

Forque o que caracteriza a minha opiNiao da arquitetura e ela ser uma entioade, ssfa o que for, do
conhecimento que poSSsuUl LIm modo proprio de convocar o conhecimento, que é a vida, o cotidiano.
a casa, a cidade, a panela, o termiono, o lugar da fabrica(...). O modo de convocar, diante do que
chamamos necessidades, dessios humanos e conhecimento, é que caracteriza a arquitetura, £
um modo peculiar de convocar o saber. (...) que, partindo de uma visdo que vai se libertando do
superfluo para atender essa corvocacdo na estrita medida da sua essencialdade, entdo as coisas
Irdo aparecendo como um supremo desenho.””

A arte, a arquitectura, a técnica e a filosofia sdo para o arquitecto uma so, reunidas na
poesia e na delicadeza das estruturas que projecta duramente sobre o espaco. Revelando
a possibilidade da “condicao artistica” do homem, se considerarmos a sua ac¢ao enquan-
to permanente construcdo de uma obra de arte suprema, que é a cidade. £ preciso fazer
sobressailr, portanto, cada vez mais, a ideia de arquitetura e cidade, em razao de sua expresséo
postica sobre o existir humano.>®

A arquitectura associa-se a Natureza, enquanto sua construcao humanizada, formando uma
oportunidade para a sua revelagéo. E, portanto, compreendendo isso, compreendemos a ci-
dade enquanto revelagéo maxima dessa “curiosidade do homem sobre a Natureza”,*® ques-
tao que ja vinha sendo problematizada pelos artistas brasileiros desde o inicio da colonizacéo
e que se perpetuava no pensamento de Mendes da Rocha.®° Essa consciéncia colectiva, de
que somos produto de nés mesmos, iniciou-se com a Semeana de 22 e o Manifesto Antropor-
ago de Oswald de Andrade, valorizando a formacao de uma identidade cultural verdadeira,
formada pelas raizes culturais e riquezas do povo brasileiro.®!

5 Rocha, Paulo Mendes da; Montaner, Josep Maria; Villac, Maria Isabel — \Mendes Da Focha. Lisboa: Blau,
1996

% Subirats, Eduardo - O Arquiteto e o Intelectual. In América, Cidade e Natureza. Sao Paulo: Editora Estacédo
Liberdade Ltda, 2012. p.16

% Rocha, Paulo Mendes in America, Cidade e Natureza, S&o Paulo: Editora Estacao Liberdade Ltda , 2012. p. 34

5 lbidem, p. 33

%8 bidem, p.118

9 bidem, p.59

80 Solot, Denise Chini — ~aulo Mendes da Rocha Estrutura: o éxito da forma. Rio de Janeiro: Viana & Mosley Editora,
2004. p. 14

81Rocha, Paulo Mendes in America, Cidade e Natureza, S&o Paulo: Editora Estagao Liberdade Ltda, 2012. p. 60



196

Museu Brasileiro da Escultura (MuBE)



‘O olhar sobre o passado da Ameérica Latina significa defender no ambito do NOSSoO espaco a paz.
Que jamals seja aquilo o lugar de destruicéo e guerra, e que queramos, em nome desta paz,
construir possivel a ideia de esperanca, de confianca, e almentar a nossa imaginacao para um
futuro onde cabe a cidade para todos”

62

Essa consciéncia partilhada por Lina Bo Bardi, enquanto valorizacéo da forga criativa de um
povo e da sua cultura popular, € também reconhecido por Paulo Mendes da Rocha, a partir
de uma arquitectura nao apenas “funcional, mas oportuna” pelas palavras do arquitecto.
Enquanto dindmica e prepositiva, sem se vincular estritamente a pragmatismos funcionais.
Reveladora de intencbes proprias e da resolucdo de problemas do lugar no presente.®

As cldades brasileiras, que parecem sofrer uma obsolescéncia programada e continua, re-
cebem um novo sopro quando Faulo Mendes da Rocha enfrenta as limitacoes impostas pela
especulacdo e por politicas urbanas timidas e desastrosas. Responds as necessidades novas
com ousadia.®

Se para Oscar Niemeyer, a natureza do Brasil se revelava na singularidade dos prédios
monumentais de Brasilia € nas curvas sinuosas, quase miméticas da Natureza exuberante
do pais, Paulo Mendes da Rocha, profundamente envolto pelo tecido urbano de Sao Paulo
tao dificil de decifrar, encara a Natureza como potencial de transformacao pelas maos do
arquitecto, numa compreenséo da cidade feita por multiplas e infindaveis redes de relacdes
complementares, que ele entendia dispostas sobre um territdrio que nao podia ser enca-
rado de outra forma se nao continuo.®

O arquitecto ressalta as agruras das cidades que privaram o seu espaco a todos os ci-
dadéaos, com o distanciamento do lugar da cidade, onde todas as pessoas possam viver.
E, a esse respeito, inaugura um ponto essencial ao nosso texto: “Porque para as cidades
terem vida, as pessoas tém que viver nelas, nao utiliza-las apenas por algumas horas. Os
politicos deveriam compreender isso. Uma cidade é o que ha de mais caro no mundo. E
carissimo construi-la, mas custa muito também fazé-la mal. Ao ter que escolher, & melhor
fazer as cidades para todos os cidadaos.®

Desta visao dos valores da arquitectura profundamente enraizados na cidade, a praca
surgiu, entdo, como uma extens&o do passeio que acompanhava a congestionada via de
circulagcéo, sem entraves nem rupturas sobre o territério, nem em relacao a rua, nem em
relacao ao MIS.%"
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Paulo Mendes da Rocha pretendeu amenizar essa construgcao de muros a partir de es-
pacos continuos com o territério, delimitados apenas pela materialidade ou pela pontual
colocacéo de um portico, que simboliza um lugar de conforto urbano, que convida e per-
mite fluxos, constituindo uma possibilidade de reunido simultanea entre publico, cidade e
cultura, como nos diz David Sperling. Numa cidade onde crescem as manifestacoes de
privatizacdo do espaco urbano em detrimento da valorizagdo da colectividade e do carac-
ter publico dos espacgos.®®

O espaco publico, conforme o concebiam 0s gregos na polis, enquanto espacgo de manifesta-
¢ao e imagem de poder, de trocas comerciais, de ligagéo entre espacos privados, de relacéo
dos cidadaos, cada vez corresponde menos a sua concepcao original, onde seria 0 espaco,
entao, de manifestacao dos cidadaos livres, tao diferentes pela accao e pelo discurso.®®

A filbsofa Hannah Arendt explica, em A Condicao Humeana, que 0 espaco publico esta rela-
cionado com conceitos como “liberdade, multiplicidade de pensamentos e accdes, unida-
de de condi¢des na diversidade e co-presenca fisica”.”®

Segundo a filésofa, ‘para os homens, a realidade do mundo & garantida pela presenca dos out-
10s, Pelo 1ato de aparecerem a todos. pois chamamos de EXIstencia aquilo que aparece a todos,
e tudo o que dexa de ter essa aparéncia surge e se esval cComo um sonho — intima e exclusiva-
mente Nosso mas desprovido de realidade”.”’

Para Paulo Mendes da Rocha, a esplanada do MuBE seria, entao, uma espécie de “praca-
museu” ou “museu-praga”, de acordo com a concepcao do espaco publico de Hannah
Arendt, que contempla a existéncia de cidadaos que vivem na confianga e na solidariedade
para e com o outro, numa convivéncia de pluralidades e de diversidade humanas.

O territério é moldado para ser palco de cultura e de acgdes num pais onde, como res-
posta a violéncia latente, proliferam pela cidade manifestagcdes de medo dadas pelos gran-
des condominios agrupadores de actividades ou pelas moradias muralhadas, como as
que caracterizam o Jardins, numa procura enganosa de segurancga. Assim, os cidadaos
protegem-se, delimitando cada vez mais a esfera privada do espago comum da cidade.
Como diz David Sperling, “a claustrofobia cede espacgo a agorafobia”, e esta sensagéo de
proteccao nas areas encerradas é preferida as areas livres, que induzem um sentimento
de inseguranca aos cidadaos, alheios ao facto de que a violéncia e a marginalidade foram
fabricadas por essas mesmas mentalidades segregadoras, que foram vitimizando a cidade
ao longo do seu crescimento.”
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Posteriormente a construcao do museu, anos depois de estar em funcionamento, a sua
politica de usos decidiu colocar grades em todo o seu perimetro, alegando a proteccao do
patrimonio, atitude dificil de compreender tendo em conta os propodsitos do arquitecto para
0 espago € a propria concepcao da sua praga. Como se dois modelos de cidade concor-
ressem: um que defende o espirito publico da cidade para todos, outro agorafébico, uma
cidade de fronteiras e de rupturas urbanas.”

Por outro lado, a boa fama do museu ha ja algum tempo que é posta em causa na cidade,
tendo vindo a sofrer severas criticas da sociedade, que reivindica o facto de uma instituicao
museoldgica que custou tanto aos cofres publicos do Estado, nunca ter recebido o conve-
niente investimento econémico e cultural. Segundo o artigo escrito na pagina da associa-
¢ao Forum Permanente, uma associacao que actua no ambito das acgdes e mediacdes
culturais em Sao Paulo, 0 museu nunca teve, desde a sua inauguracao em 1995, uma
programacao coerente, continua e de elevada qualidade. Ressalta ainda o demérito que a
condicao do museu é hoje para o seu arquitecto e para as politicas culturais da cidade.™

Tomando como legitimas as criticas reiteradas em varios artigos publicados, decerto que
este ndo era o futuro que Paulo Mendes da Rocha imaginava para o MuBE quando, numa
entrevista, declarou:

‘(...) Muita gente ndo sabe que ha um Ceschiatli na Fraca do Patriarca ou onde esta o Fauno
de Brecheret no Parque Siqueira Campos. Entao, oportunaments, se lara manifestacoes que
posSsam se ocupar esculturas da cidade de S&o Faulo onde elas estdo, e, evidentermente,
exposicdo de pecas lrazidas pra ca com programacdo e significado, relacionadas com fatos
nistoricos ou acontecimentos oportunos de ponto de vista da critica, do ponto de vista da
oportunidade”. "

Também os ultimos anos em que Marilisa Rathsam esteve a frente do MuBE, foram marca-
dos pelo descontentamento da populagéo em relagcdo aos caminhos que tomava, alvo de
criticas pelos seus constantes eventos, a qual Rathsam respondia “Eram festas para meus
amigos ricos que davam dinheiro para o0 museu”. Para além dos desentendimentos com
o Subprefeito Andrea Matarazzo, o Prefeito Gilberto Kassab também ameacou rescindir o
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contrato de comodato.”®

Por outro lado, na entrevista concedida ao Folha de S. Paulo, Marilisia Rathsam tece con-
sideracOes acerca do actual estado do museu:

Esta abandonado aquilo [o museu]. No meu tempo, eu pedia dinheiro para empresas. Agora
ninguém pede porque ndo ddo’. A seu pedido, Sandra Brecheret, filha do escultor, assinou
texto dizendo que a unica coisa que o MuBE hoje faz € ‘um barulho insuportavel” por causa de
‘Onibus chegando da periferia lotados” para eventos que atraem ‘carrinhos que vendem voaca,
uisque e pinga.””

Sobre o actual estado do museu, um outro artigo no Folha de S. Paulo afirma:

Quando Paulo Mendes da Rocha projetou o Museu Brasileiro da Escultura, talvez ndo ima-
ginasse que pouco haveria ali de escultura, nem que o espaco viraria um saldo de festas de
luxo no Jardim Europa, uma espécie de ‘museu de aluguel”, como & conhecido na cena
artistica,

Renata Junqueira, uma das diretoras do MuBE, vern tentando mudar esse quadro. Negociou
com Mendes da Rocha a retomada de um projeto para construir Um anaexo do ediicio previsto
na planta original e até tentou levar o acervo do escultor Franz \Weissmann para o museu.’™

Segundo a mesma fonte, a ideia da construgéo do anexo foi arquivada, bem como a ex-
posicao de escultura.

Entendemos, entédo, que o Museu Brasileiro da Escultura surgiu como uma resposta racio-
nal aos conflitos da sociedade. Sem barreiras nem restricdes que ameagassem ou con-
frangessem. o arquitecto pretendia que aquele fosse um lugar de amparo a populagéo
na esmagadora cidade de Sao Paulo. De facto, o MuBE tem uma maravilhosa presenca,
discreta mas total, que torna dificil imaginar aquele lugar sem ele. E o grande e Unico mo-
mento que dota o bairro de uma dimenséo verdadeiramente paulista. Que torna inequivoco
o facto de estarmos a pisar solo brasileiro, iluminado pelo sol intenso e sombreado pelo
portico de betdo tao proprio de uma arquitectura brasileira, de poucos apoios, aberta, que
apenas sinaliza, que se distrai da ideia de seguranca e de proteccao, talvez porque, histori-
camente, esse nunca tenha sido um propdsito da sua existéncia. E o arquitecto a trazer, &
cidade esquecida, a memoria do Brasil e da sua liberdade. Num bairro onde nada é brasi-
leiro, a ndo ser uma matriz social excludente, doentia e arcaica, que nao é compativel com
a modernidade que a cidade pretende ter.

8 Bergamo, Moénica - fFunaadora e ex-presidente do MuBE vigia e critica gestédo do museu. In jornal Folha de Sao
Paulo, Sdo Paulo, 01/10/ 2013

7 bidem

8Silas, Marti - Com exposicdo sem curador, musel quer perder fama de saldo de festa. In jornal Folha Sao Paulo,
S&o Paulo, 07/09/2013
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Concluimos, por isso, que, ndo obstante os propdsitos de construgédo de uma arquitec-
tura que amparasse a convivéncia da “multiplicidade” e “pluralidade” humanas, eles nao
foram totalmente conseguidos. De facto, bairros residenciais, onde os cidadaos apenas
permanecem por algumas horas e no interior dos seus condominios, tornam-se desca-
racterizados de dindmicas sociais e urbanas, 0 que se revela nos seus espagos publicos.
Além disso, se a utilizacdo destes espacos ja ndo se faz de forma espontanea por parte
da populagao, o facto de estarem encerrados por grades, contraria ainda mais o caracter
publico do projecto e a sua incorporacao natural nos fluxos do quotidiano dos cidadaos.

Por outro lado, localizado num bairro exclusivo, com uma programagao cultural pouco ali-
ciante, a deslocacéo do resto da cidade ao museu, mesmo das camadas mais informadas
e mais envolvidas na programacao cultural da cidade, torna-se pouco provavel — excepgao
a regra feita por eventos programados pelo museu em que, ai sim, a sua praca e 0s Seus
jardins se enchem de pessoas, por umas horas.

Citamos, assim, um excerto de uma entrevista que Paulo Mendes da Rocha concedeu a
Maria Isabel Villac, acerca da sua opiniao em relagéo ao crescente aparecimento de gran-
des museus, como o MuBE e a Pinacoteca e a possibilidade de ser tornarem as novas
catedrais das cidades:

E mals ou menos isso, sim, de se querer construir uma cidade como expresséo da cultura, da
invencdo humana e das artes. For outro lado, se a moda pegar, vai ser um desastre, pois nen-
huma cidade brasieira pode ser resolvida por um musal. (...) FPortanto, o museu & uma ancora de

9

reflexdo, mas néo pode ser a expressao suprema da cidade.

®Rocha, Paulo Mendes in América, Cigade e Natureza. S&o Paulo: Editora Estagao Liberdade Ltda, 2012. p.
100
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A area da Luz



O bairro da Luz constitui, para 0 @mbito da nossa pesquisa, um local de particular impor-
tancia pela confluéncia de varias instituicdes culturais, inseridas numa proposta de revitali-
zagao da area da Luz, no sentido da sua transformagé&o num polo culiural, iniciada nos anos
80, a qual tem trazido, até ali, fluxos significativos de visitantes da classe média." Esta pro-
posta foi feita por oposicao ao estado de degradacao social e urbana do bairro, marcada
pela ocupacao popular, pela presenca de “corticos”, comércio ilegal, prostituicao, trafico e
consumo de crack nas suas ruas e pragas.?

Sao Paulo era, no final do séc. XIX, uma cidade ainda de pequenas dimensdes e pouco
desenvolvida, com uma economia estimulada pela agricultura do café, que comecava
a atrair muitos imigrantes europeus. A cidade via, assim, necessaria a construcdo de
uma linha de caminho-de-ferro que transportasse até ela as mercadorias vindas do
interior do Estado. Construiu-se, entédo, entre 1860 e 1867 a “The Sao Paulo Railway
Company” e, consequentemente, a estacao ferroviaria na regido da Luz — a Estacao
da Luz® - inaugurada em 1865, com o financiamento do Barao de Maua. Em 1901, a
estacao foi remodelada segundo os padrdes tecnoldgicos ingleses, bem como as duas
pequenas pontes que uniam a Rua Maua ao Jardim da Luz. No entanto, em 1946, seria
parcialmente destruida por um incéndio. Foi, posteriormente, reconstruida e classifica-
da pelo Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico
(Condephaat), em 1982.4

O Parque da Luz, inaugurado em 1825, fica localizado na Praga da Luz, em frente a Es-
tacao e, actualmente, ao Museu da Lingua Portuguesa, parte do mesmo edificio, que foi
reabilitado e inaugurado em 2006. O Parque €, também, contiguo a Pinacoteca, tendo sido
O primeiro parque publico da cidade que, no inicio do século XX, era uma das areas mais
frequentadas de S&o Paulo, pelas familias tradicionais da cidade.®

O Lyceu de Artes e Oficios foi implantado dentro do Jardim da Luz. Destinava-se a formar
jovens de familias com menos posses, para trabalhos “em cantaria, esculturas para pragas,
torneados de madeira destinados a edificacdes, além de moveis para familias abastadas”.
O Lyceu pretendia formar grandes profissionais capazes de “construir” a cidade que ja se
previa que S&o Paulo viria a ser.6 O projecto do Lyceu é da autoria de Ramos de Azevedo,
datado de 1896. A Pinacoteca, ainda inserida no proprio Lyceu, iniciou as actividades em
1905. Em 1930, o edificio funcionou como “alojamento militar getulista”, altura em que a

"Fragoli Jr., Heitor - Roteiro pelo bairo da Luz, S&o Faulo. In Revista do Nucleo de Antropologia Urbana da Usp,
ano 2, Verséo 2.0, Sao Paulo, Fevereiro de 2008

2 lbidemn

3 Lourenco, Maria Cecilia Franga (coord.); Motta, Gldéria Cristina (rev.); Rocha, Wilson (rev.) - Finacoteca Do |
tado, Catalogo Geral De Opbras, Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado S.A., 1988

“4Instituto Cultural Ital - Cademos de Sao Faulo — Regido da Luz, Colecgéo Cadernos de Sao Paulo, Sao Paulo:
Instituto Cultural Itad, 1994. p. 13

Slbidem, p.14

8 Lourenco, Maria Cecilia Franga (coord.); Motta, Gldéria Cristina (rev.); Rocha, Wilson (rev.) - Finacoteca Do
tado, Catalogo Geral De Opras, Sao Paulo: Imprensa Oficila do Estado S.A., 1988. p. 12
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Pinacoteca foi transferida para a Rua 11 de Agosto, tornando a ocupar o edificio original
em 1947 — reaberto em 1973, tornando-se 0 museu de arte mais antigo de Sao Paulo.”

Foi assim que, nos anos do “milagre” econdmico (1968-1973), as sedes de grandes em-
presas e bancos, bem como os luxuosos casardes do bairro Campos Eliseos, comecam
a transferir-se para a zona da Avenida Paulista, levando ao progressivo esvaziamento do
centro e inevitavel deterioracéo dos seus edificios, bem como a desvalorizacao da Avenida
— que, até ai, era a area mais valorizada da cidade.®

Até entao, Sao Paulo contava com um Unico centro, dividido entre o “Centro Tradicional”
(regiao do triangulo histérico), surgido na primeira industrializagao nos anos 1910-1940, e
0 “Centro Novo”, que surgiu nos anos de 1940-1960, no periodo do Pds-Guerra.

Até essa altura, a vida social da cidade era partilhada por todas as classes sociais, na re-
giao central, onde conviviam elites e classes populares.®

Paralelamente, um grande investimento foi feito pelo poder publico, com a implantacao
do metro na regido, atraindo, também, terminais de Onibus'™ e intermodais, reforgando a
centralidade da regido."

Acompanhando este processo, a entrada da industria automével no pais, em 1956, dis-
seminou o uso deste veiculo pelas classes altas e relegou o transporte publico para as
camadas mais populares da cidade, privilegiando a acessibilidade ao centro, facto reforga-
do pelas reformas feitas nas principais vias, que transformaram a sua circulagcdo num uso
predominantemente pedestre:

Enquanto a cidade como um todo e mais particularmente os bairros da calha do Rio Finheiros
eram abertos ao automovel, e este se impunha como meio de transporte quase exclusivo
das camadas de maior renda, a melhoria dos sistemas de transporte de massa abria cada
vez mals 0 centro aos pedestres de menor poder aquisitivo — tendéancia refterada pela pedes-
lrianizacdo de logradouros e outras medicdas de trafego que colbem a circulacdao de velculos
particulares. '

Do mesmo modo, este esvaziamento urbano, também teve relagdo com as directrizes do
Plano de Avenidas de 1930, ja que o Centro, confinado entre rotulas perimetrais, de esco-

"Mdller,Fabio - Velha-nova Finacoteca: de espaco a lugar, 2000

8Rolnik, Raquel — Sdo Faulo. Folha Explica, Sédo Paulo: Publifolha, 2003. pp. 44-48

9 lbidem

0Termo utilizado em portugués do Brasil para designar “autocarros”

" Porto, Anténio Rodrigues — Histona Urbanistica Da Cidade De Sdo Faulo (1554 A 1988) — S&o Paulo: Carthago
& Forte Editoras Associadas Ltda., 1992. pp.177,178

2Torres, Jo&o Batista de Vasconcelos - Automovels de ouro para um povo descalco. Brasilia: Senado, 1977

13Nakano, Kazuo; Campos, Candido Malta; Rolnik, Raquel - Dindmica dos Subespacos da Area Caniral de Sao
Fauio. iIn EMURB. Caminhos Para o Centro: Estratégias de Desenvolvimento para a Regiao Central de Sao
Paulo. S&o Paulo, 2004, p. 155
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amento da circulagao viaria e vias radiais, via a sua qualidade ambiental degradada pela
poluicao e o isolamento progressivo da area. Por outro lado, surgiu novo problema, trazido
pela disseminacao da utilizagdo do automovel pelas elites: foi o facto de tornar grande par-
te dos edificios da area central obsoletos para estas classes, face a auséncia de garagens
e locais de estacionamento.™

Assim, este conjunto de acgdes determinou o futuro do centro, que se tornou uma area
de ocupacao quase estritamente popular, enquanto as elites, impossibilitadas de circular
pela area de automovel e, afastando-se cada vez mais em direccao a glamorosa Avenida
Paulista, 0 abandonava.

Os primeiros sinais de esvaziamento comecaram, entdo, a sentir-se a partir dos anos 60,
altura em que areas superpovoadas, como 0s bairros operarios do Bras e Mooca, bem
como as regides de ruas comerciais do bairro Santa Ifigénia, que fervilhavam de vitalidade
urbana, comegavam a deteriorar-se.™

Este esvaziamento do centro pelas das elites, foi seguido pela ocupacao de populacdo
de mais baixa renda, transformando, também, as actividades econdmicas da regiao, que
passaram a ter um caracter mais popular.'®

Por outro lado, o inevitavel desemprego e a ocupagao por grupos marginais, assustou a
populacao que havia permanecido no bairro, reiterando as acgdes de abandono do centro
por classes sociais activas e integradas. Segundo Flavio Villaga:

Flas [classes de alta renda] romperam com o centro. (...) A partir de entdo, outro fator es-
paciicamente brasilelro colaborou inegavelmente para agravar essa ruptura e aniquilar a fragil
simbiose centro-classes media e média alla centrals. a tomada do centro pela violencia, mais
do que sua tomada pelos miseraveis. £ssa fol a gota d'agua que fez com que as classes media
e media alta abandonassem definitivamente o centro, abrindo suas portas para entrada dos
miseraveis e dos ambulantes.’”

Todos estes factores contribuiram para a realidade actual, de um centro que, apesar de
ter todas as infra-estruturas necessarias a populacdo € uma grande vitalidade do sector
terciario, se foi degradando, dando lugar a clandestinidade e a violéncia.

Uma outra face da decadéncia do bairro aconteceu com a “Boca do Lixo”. Parte da regiao
que hoje conhecemos como Cracolandia, na regiao de Santa Ifigénia, era, na década de
30, um grande polo produtor de cinema, bastante frequentado por estudantes e amadores

4 Kara-José, Beatriz — Foltticas culturais e negocios urbanos. a instrumentalizacdo da cultura na revalorizagéo do cen-
fro de Séo Faulo (1975-2000). Sao Paulo: Annblume/FAPESP, 2007. p. 33

S Rolnik, Raquel — S4o Faulo. Folha Explica, Sao Paulo: Publifolha, 2003. pp. 44-48

18 bidemn

"Villaga, Flavio - E£spaco inira-urbano no Brasil S&o Paulo: Studio Nobel, 2001. p.154



ree hEa

ama Wk

N F R

=

; 1 I....._":n;! .l'.'.l Ll ,‘\;.t
o

Centro de Sao Paulo



da arte. “Boca do Lixo” referia-se a regido em volta, conhecida como centro de prostituicao
desde os anos 50. A producao cinematografica da regido chegou a ter grande relevancia
a nivel nacional:

Foi assim que a Boca se tornou uma escola. Quem frequentava a regido aprendeu, sobretudo,
a lazer cinema barato. (...) Dos anos 60 ate o final dos anos 80, a producao do cinema da Boca
fol muito fertil. Sao Faulo chegou a ultrapassar a producéo carioca, com mais de 100 filmes por
ano. A Boca representava uns S80% disso (...)'"

Infelizmente, hoje em dia, a “Boca do Lixo” permanece uma area de prostituicao e comér-
cio popular. A producao de cinema é, praticamente, inexistente e a que sobrevive, enver-
gonha os tempos aureos da producao cinematografica da regido:

Com a transferéncia do coracao financeiro da cidade para a Avenida Faulista, 0s bairros centrals
ficaram a mingua. Se, entre 0s anos 40 e meados dos 70, achavam-se boates de relativo luxo
na Boca, a prostituicao de homens e mulheres de baixa renda, alem da invasao do crack —mais
recentemente — foram apenas a confirmacdo de sintomas do abandono que ja se verificavam
anos antes.

Esta area do Centro de Sao Paulo — Luz, Santa Ifigénia, Bom Retiro e Campos Eliseos
— embora seja um local onde também moram familias economicamente activas e social-
mente integradas, tornou-se conhecida, em grande parte, pela disseminacao na imprensa,
COmMo uma area excluida da cidade, de trafico e alto consumo de drogas, violéncia urbana
e marginalidade.

Nascida nas imediacoes de onde, no passado, morava a anstocracia, instalada nos bairros de Luz
e Campos Eliseos, a chamada Cracolandia’ parece ter ganho, no imaginario da cidade, o status
de ‘nacéo independente’ segundo consta, desde a decada de 1990, pessoas consumiam crack
pelas calcadas ao mesmo tempo em que hotels se prestavam a escritonos clandestinos para 0s
mals diversos tipos de delinquéncia. .. <"

Esta ocupacéo por parte de segmentos da sociedade de extrema vulnerabilidade, nao foi
mais do que um aflorar do estado de pobreza oculto na periferia, dos conflitos e desigual-
dades patentes na sociedade escondida e preterida, que a cidade tornou drasticamente
visivel aos olhos de todos:

Ocupando os espacos e edificios que abrigavam o centro elitizado construido até meados do
seculo XX, surgiu um centro mais democratico e, portanto, mais popular, que, por sua vez, pas-
S0U a exibir mazelas até entdo restritas de pobreza da metropole. Pauperizacdo, desemprego,

8Barros, Carlos J.; Lopes, Laura - A Boca do Lixo ainda respira. In Repaorter Brasil, 15/06/2004
19 |biden
20Dimenstein, Gilberto - O arquiteto da ‘cracolandia” — In Urbanidade, jornal Folha de S.Paulo, 21/05/2003
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subempreqo, caréncias habltacionals, vulnerablicades sociais e demals consequéncias graves
Oa resstruturacao economica e as historias de desigualdadas socials tornaram-se particularmente
Visiveis no ndcleo central.”’

De entre a populagéo do bairro, ha uma presenca marcante de pessoas em condicdes de
rua. Umas por pobreza, outras por dependéncias quimicas, perderam os seus vinculos a
sociedade. Segundo o Censos da Populacao em Situacdo de Rua na Municipalidade de Sao
Paulo, em 2011, cerca de 14500 pessoas estavam nestas condicdes no municipio, sendo
que, na regiao central, se localizava mais de metade dessa populagéo (cerca de 64%). Os
distritos da Sé e de Santa Cecilia (onde se localizam os bairros de Santa Ifigénia, Campos
Elisios e Luz), sdo aqueles onde se verifica a maior concentragdo desta populacéo que, se-
gundo a pesquisa e os dados recolhidos entre 2009 e 2011, tem vindo a aumentar.??

A nossa experiéncia, reforgada pela analise etnografica feita na regiao, confirma a presen-
ca de consumidores de crack nos espacos publicos da cidade, com destaques para Rua
Helvétia, Praca Julio Prestes, Alameda Bar&o de Piracicaba, Avenida Rio Branco e Praca
Princesa Isabel.??

No seu livro De volia a cidade, Hélene Riviere d’Arc,?* escreve o seguinte:

Almagem do centro de Sao Paulo hoje difundida e parcebida e a de um espaco degradado, mal
culdado e poluido, com numerosos edificios abandonados, e outros invadidos... e um espaco
publico (a rua) transformado em um imenso shopping center popular a ceu aberto por mihares de
vendedores ambulantes, assim como refigio dos moradores de rua’, que se abrigam sob as vias
elevadas. Tudo isso num ambiente de inseguranca.”®

Estas descricdes recorrentes que se focam na degradacao, droga e marginalidade do
centro, ndo descrevem com exactidao a realidade da area central, que se completa com
a procura da manutencado dos bairros burgueses da regido da Republica, os bairros de
comeércio especializado de Santa Ifigénia, o bairro italiano do Bexiga e o da comunidade ja-
ponesa — Liberdade. Bem como o regresso ao centro de empresas e bancos e actividades
culturais em alguns edificios dos anos 20 e 30 dos distritos da Sé e Republica.

Segundo as etnografias realizadas pelas andlises do grupo de estudos coordenado pelo

21 Nakano, Kazuo; Campos, Candido Malta; Rolnik, Raquel - Dindmica dos Subespacos da Area Central de Sao
Fauio. iIn EMURB. Caminhos Para o Centro: Estratégias de Desenvolvimento para a Regiao Central de Sao
Paulo. S&o Paulo, 2004. p. 156

22 A pesquisa foi realizada pela Fundagéo Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo (FESPSP), com a cola-
boracéo da Secretaria Municipal de Assisténcia e Desenvolvimento Social (SMADS) e a Prefeitura Municipal
de Sao Paulo (PMSP)

23 Frugoli, Heitor Jr. - O bairo da Luz em S&o Faulo. questdes antropologicas sobre o fendmeno da gentrification.
Cuad. antropol. soc., n.30, Buenos Aires, sept./dic. 2009

24Heélene Riviere d’Arc é doutorada em Geografia pela Universidade de Paris, com especializacdo em questdes
urbanas

2 Riviere D’Arc, Hélene; Silva, Maria Helena Menna Barreto (trad.) — De voiia a cidade. Sao Paulo: Annablume,
2007. p.270
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antropodlogo Heitor Frugoli Jr da Universidade de S&o Paulo, a populacéo, apesar de fazer
referéncia permanente a presenca dos consumidores de crack, ali conhecidos como noias, ©
afirma gostar de morar na regido, gragas a facilidade de acesso a servigos, infraestruturas,
moradia e emprego.?” Esta populacéo organiza-se, assim, em defesa dos seus postos de
trabalho e residéncias, pois todos eles tém em comum a resisténcia a sair do Centro.?®

Embora tenhamos comecgado por fazer uma breve caracterizagao dos elementos ar-
quitectonicos e urbanos mais relevantes do bairro da Luz, acabamos por estender a
nossa abordagem ao Centro, de uma forma mais generalizada. Nesta nossa tentativa
de identificacdo do local de estudo, servimo-nos da definicao feita por Frugoli Heitor Jr
e Jessica Sklair, na etnografia elaborada na regiao da Luz,?® determinando um territério
social, cujas fronteiras séo fluidas e incertas, concentrando-se na regido dos bairros
Luz, Santa Ifigénia, Bom Retiro e Campos Elisios. Pois, embora a localizacdo do pdlo
cultural que estudamos seja na Luz, na verdade, a realidade social que consideramos
importante compreender e mostrar, extrapola este limite geogréfico, partindo de outro
pressuposto inicial de que a Cracolandia, mais do que uma area definida, é uma “ter-
ritorialidade itinerante”.*°

Recorrendo as palavras de Angelo Bucci, “esta motricidade dos pedestres, os seus per-
cursos, nao tém um espaco especifico mas séo elas que espacializam” %'

Concluimos, entao, 0 nosso estudo sobre este fragmento da cidade, citando Lévi-Strauss,
na viagem que realizou ao Brasil nos anos 30, no momento em que descreve o centro de
Sé&o Paulo:

Nas construcdes de pedra, as extravagancias do estilo 1890 séo parcialmente desculpadas pelo
08S0 e pela densidade do materal: elas se situam No seu plano acessoro. Enguanto que ai, es-
sas intumescéncias laboriosas evocam somente as Improvisacoes dermicas da lepra. Sob as
COres falsas, as sombras ficam mais escuras, ruas estreitas nao permitem a uma camada de ar
demasiado fina ‘criar atmosfera’ e disso resulla um sentimento de irealidade, como se tudo isso
nao fosse uma cidade, mas um simulacro de construcdes apressacamente edificacas para as
necessidades duma fomada’ cinematografica ou duma representacdo teatral.

E, contudo, Sao Paulo jamais me pareceu fela: era uma cidade selvagem, como o S&o todas as
cidades americanas (...).*

26 Frugoli, Heitor Jr. - O bairo da Luz em S&o Faulo. questdes antropologicas sobre o fendmeno da gentrification.
Cuad. antropol. soc., n.30, Buenos Aires, sept./dic. 2009

27 lbidermn

28 bidemn

2 bidem

30 Fragoli, Heitor Jr. - O bairo da Luz em S&o Faulo. questdes antropologicas sobre o fendmeno da gentrification.
Cuad. antropol. soc., n.30, Buenos Aires, sept./dic. 2009

81 Bucci, Angelo — Sdo Faulo — Quatro Imagens FPara Quairo Operacdes — Tese de Doutoramento apresentada a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo (FAUUSP), S&o Paulo, 2005, p.93

82 Strauss, Levi; Martins, Wilson (trad.) — /ristes Iropicos. Sao Paulo: Editora Anhembi Limitada, 1957 p.98
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A crescente competitividade entre cidades, no quadro geo-politico e geo-cultural finissecu-
lar, desenvolveu-se (...) com base em politicas de ‘re-urbanizacdo” baseadas na captacao
e na aplicacdo de investimentos transnacionais. Deste modo, e face a inexorabilidade dos
processos de globalizacao financeira e cultural, as cidades foram assumindo-se progres-
sivamente como ‘marcas” — (...) apostando num marketing competitivo, capaz de eviden-
ciar as suas vantagens espaciais e vivenciais, aos olhos dos grandes investidores. Numa
analise comparativa, e a par dos habituais recursos estratégicos e estruturais — equilibrio
politico e economico, boas acessibilidades, existéncia de mao de obra — esses investidores
passaram a valorizar as cidades pelas qualidades simbolicas e ambientais presentes no seu
espaco urbano.

Iniciamos esta parte do nosso estudo a partir de uma citagao do arquitecto Nuno Grande,
que aborda a revitalizacao urbana como estratégia politica de competitividade das cida-
des em que a producgao cultural e a imagem simbdlica gerada, tornam-se tao importantes
quanto outros recursos tidos em conta na sua avaliagdo. Destacamos o famoso “efeito
Bilbau”, em que uma nova sede do Museu Guggenheim em Bilbau, transformou o perfil
economico industrial da cidade, fortalecendo a sua actividade turistica.

A area da Luz, na area central de S&o Paulo, vem, desde 1980, sendo alvo de iniciativas
por parte do poder publico, sobretudo o Governo do Estado, no sentido de atrair novas
camadas da populacao ao bairro, por intermédio das suas ofertas culturais, e de a transfor-
mar num bairo cultural, tentando sobrepor esta nova imagem, a sua imagem estigmatizada
de regido degradada.®** Como nos explica Héléne Riviere d’Arc:

NOS anos oftenta assistimos a passagem de uma corrida para a modernidade, concretizada
pela expanséo continua das cidades em direcao a periferia (...) ASSIStimos também a uma
valorizacdo do espaco construido mais ou menos antigo, & uma inquietacdo face ao cresci-
mento sem limite do espaco urbanizado. Assim, toda uma historia de cerca de cinquenta
anos de urbanizacao explicou que o valor de uso dos centros ndo era, atée hoje, em nada
considerado.®

As iniciativas de renovacao da area comecaram, entéo, na década de 1970, com o pro-
posito de receber investimentos privados, especialmente do sector imobiliario, tentando
travar a degradacéo que se vinha a verificar na regido. Foi assim criada, em 1974, a Arca da
LUz (Z8-007) — uma zona especial, prevista na lei de zoneamento da cidade, que delimitava
areas de interesse para projectos viarios como o metro, € de ocupacao do solo, procuran-

33 Grande, Nuno Alberto Leite Rodrigues — Arquitecturas da Culiura: Follica, Debate, Espaco, Genese dos Grandes
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do a conservacao de edificios historicos e o seu adensamento populacional.®® No entanto,
o maior fruto de tal iniciativa foi a abertura do metro, em 1975.%"

Em 1980, essa vertente cultural da area da Luz comegou a ser motivo de intervencdes
com vista a sua revitalizacao, sobretudo com o apoio estadual, no sentido de obter fi-
nanciamento privado. A gestao esteve a cargo de Franco Montoro (1983-1987) e o Se-
cretéario de Estado da Cultura, Jorge da Cunha Lima, que teve um papel preponderante
no lancamento do Frojecto Luz Cultural, coordenado pela arquitecta Regina Meyer.®® No
entanto, o projecto ndo conseguiu a contribuicdo de investidores privados e 0s custos
foram todos suportados pelo Estado. O propdsito do Froeto Luz Cultural era o de arti-
cular as instituicdes socio-culturais ja existentes na area, entre elas: a Oficina Cultural
Oswald de Andrade, a Pinacoteca do Estado, a Estacéo Julio Prestes, a Estacdo da
Luz, o Liceu de Artes e Oficios, 0 Museu da Saude, o Museu da PM (Policia Municipal),
entre outros.®®

O ex-diretor da Pinacoteca do Estado, Marcelo Araljo, reconheceria a relevancia do pro-
jecto para a regido, numa entrevista concedida em 2007:

O projeto facilitou © acesso das pessoas a regiao e explorou suas pecullaridades, certamente
apresentando-a a muitos que néo conheciam o bairo e suas atraccées. £ uma iniciativa louvavel
que facilifou a visitacdo de muitos.*”

No entanto, esta ideia de investir na potencialidade cultural da regido, passa a ser explora-
da pela Associacao Viva o Centro, com o apoio, nos anos 90, da arquitecta Regina Meyer
e de Jorge da Cunha Lima (Secretario Estadual da Cultura), no sentido de apresentar pro-
jectos e obter o apoio do poder politico para iniciativas de revitalizagdo do Centro, dando
sequéncia ao projecto Luz Cultural " Se, no inicio, a associacao estava mais proxima do
poder municipal, a partir da intervencéo de Cunha Lima conseguiu exercer influéncia tam-
bém sobre o poder estadual.*

No final do século XX, no mandato de Mario Covas (1995-2001), foram tomadas medidas
com o proposito de conferir a regiao a condicao de ~olo Culiural. Por esta altura, embora
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varios projectos estivessem em curso pela cidade para a revitalizacao de diversas areas, o
da Luz era aquele que estava a ser conduzido de forma mais integrada.*®

Esta iniciativa deu origem aos investimentos feitos em éncoras culturais da area. Assim, em
1998 ocorreu a reabilitacdo da Pinacoteca do Estado, com o projecto (entre 1993 e 1998)
do arquitecto Paulo Mendes da Rocha, que tinha como propdsito transformar o edificio
projectado pelo arquitecto Ramos de Azevedo** — o Lyceu de Artes e Oficios de Sao Paulo
— num museu de obras de arte. As exigéncias do programa, prendiam-se com a readap-
tacado do edificio as novas condicionantes técnicas de um museu com grande visibilidade,
que se pretendia que a Pinacoteca se tornasse.*®

Paulo Mendes da Rocha previu, entéo, a abertura de grandes saldes no rés-do-chao, pro-
curando resolver o problema da distribuicao das areas no interior do edificio, para a fungcao
que adoptaria. Nos pisos superiores, passadicos metalicos permitem a transposicéo dos
vazios criados pelos patios internos de pé-direito triplo, criando, assim, uma nova possibi-
lidade de leitura do espaco, facto também enfatizado pelas clarabdias planas, em malha
de aco protegido por vidro laminado, dando uma nova luminosidade ao interior do edificio.
No entanto, a mudanca mais significativa na relacao do edificio com a cidade, foi a rotacdo
da sua entrada principal, anteriormente virada para a cadtica Avenida Tiradentes, agora de
frente para a Praca da Luz, passando a ser concordante com a nova orientacao espacial
interna longitudinal. Com esta redefinicdo da entrada, o edificio passou a dialogar com o
interior do bairro, com a Estagdo da Luz que fica em frente (e que, para além de estacao
de comboios, é também estacao de metro), com o Museu da Lingua Portuguesa e com o
Parque da Luz que lhe é contiguo, apesar de ndo estar inserido no projecto de revitalizacao
de Paulo Mendes da Rocha.*

Em 2004, a Pinacoteca ampliou as suas instalacdes na regido com a abertura da Estacao
Pinacoteca, no Largo General Osdrio, no edificio onde funcionara, na época da ditadura
militar, o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), que tinha como funcdo con-
trolar e evitar delitos considerados, pelo regime politico de entdo, como ameacas a ordem
politica e social do Estado.*

A par da reforma feita por Paulo Mendes da Rocha, também a nova administracao, lide-
rada por Emanoel Aradjo (entre 1992 e 2002), estabeleceu um novo rumo no modelo de
exposicdes do museu, 0 qual passou a atrair grandes massas de visitantes, integrando a
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Pinacoteca no “circuito de mostras internacionais”, segundo Marcia Camargos.“®

Numa entrevista concedida em 2007, Marcelo Aradjo, director do museu a época,
declarou:

Com a regido ganhando um museu de arte de nivel técnico internacional, a Luz teve refor-
cado seu papel cultural, e sua frequéncia de publico se tornou mais ampla: a programacao
da Finacoteca, desde a sua modsrnizacdo, cresceu em densidade e relevancia, e a regiao
passou a integrar com muito mais peso o chamado polo cultural ga regiao central. 1sso se
refletiu tambem na visibilidade da regido, cujo comeércio teve também um incremento, engros-
sando a forca das acoes de revitalizacao do bairro. Alem disso, o Farque da Luz tambem fol
profundamente revitalizado, ganhando seguranca e uma frequéncia muito mais intensa, com
uma exposicao publica de uma significativa colecdo de esculturas de grandes dimensdes
pertencentes ao Nosso acernvo. (...) uma das formas pelas quais procuramos aprofundar a
relevancia do museu na vida das pessoas € por meio de nossa Acdo Educativa. Que conta
com programas educativos que atendem ao publico em geral, ao publico escolar, e também
as pessoas com demandas especiicas (...) Este programa, especificamente, atua em par-
ceria com ONGs, associacoes e cooperativas populares, com espacial énfase na atuacao
junto a comunidades do entorno da Luz, com que ja atendemaos grupos como jovens em
situacdo de risco, projetos locais de educacdo de adultos e idosos, moradores de albergues,
catadores de cooperativas de reciclagem e tantos outros, ™

Uma pesquisa feita pelo Nucleo de Accao Educativa da Pinacoteca, em 2007, no Parque
da Luz, na Avenida Tiradentes (onde funcionava a antiga entrada da Pinacoteca do Estado)
€ no passeio da Estacdo da Luz, com 0 objectivo de tentar compreender as razdes que
levam a que a populacao que circula na zona n&o frequente o museu, retirou os seguintes
resultados:

No que se refere a escolaridade, cerca de 32% dos entrevistados disseram ter o Ensino Me-
dio completo (equivalente ao 2° e 3° ciclo em Fortugal), embora nao seja desprezivel o dado
de que 25% desse publico possul 0 Ensino Fundamental incompleto, sendo que apenas 11%
ja tinham concluido o Ensino Superior. (...) Entre os visitantes do museu, apenas 1% possui 0
Ensino Fundamental incompleto, enquanto que 53% possuem o Ensino Superior e 13% tem pos-
graduacdo’.®®

4 Camargos, Marcia, 2007, p.117 apud Reflextes em tomo de praticas culurals na Luz. In Ponto Urbe: Dossié Luz.
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S&o Paulo, em 2005, e assistente técnica da Prefeitura de Sao Paulo na area do patriménio cultural.

4 Entrevista concedida por Marcelo Araujo aos autores do artigo Heflexdes em tomo de praticas culturals na Luz,
a 10 de Agosto de 2007
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Ainda segundo o mesmo estudo, embora as entrevistas tenham sido realizadas nas ime-
diacbes do museu, como referimos, 42% dos entrevistados ndo sabiam onde ficava a
Pinacoteca, e 81% nunca havia entrado na instituicdo. Entre varios outros resultados, des-
tacamos que uma das razoes apontadas para a nao frequéncia da Pinacoteca, prende-se
com o facto de ser um “espaco aparentemente restrito a alguns”."

O Parque da Luz também é objecto do nosso estudo, ja que também fez parte das inicia-
tivas de reabilitacao que ocorreram na década de 90 e, por estar proximo do museu da
Pinacoteca do Estado e do Museu da Lingua Portuguesa, permite trazer conclusdes sobre
a ocupacao da envolvente destas dncoras culturais, bem como sobre a forma como sao
incorporadas pela regido e a populacao local.

Destacamos o facto de existirem no Parque, entre outros equipamentos, duas escolas,
um espacgo de recreio para as criangas, um miradouro, mesas de piguenigue € um jardim
de esculturas. Para além destes, aos fins-de-semana existe também um espaco de leitura
livre para a populagéo.®

O Jardim recebe, sobretudo aos fins-de-semana, populagéo que visita a Pinacoteca. No
entanto, excluindo os periodos de exposicdes que se alargam da instituicdo a Estacao
da Pinacoteca (extensdo da Pinacoteca do Estado), levando a afluéncia de pessoas, ou
a eventos pontuais que ocorrem no pargue, como pecas de teatro, poucas sdo as mo-
vimentacdes feitas pelos visitantes. Fora ocasides pontuais como as referidas, o parque
¢, sobretudo, frequentado por moradores do bairro Bom Retiro, com o qual o Jardim faz
fronteira no lado oposto ao da Luz. Esta populacao nativa dos bairros que fazem fronteira
com o Parque, ou que circula quotidianamente pelo local, aglomera-se, frequentemente,
em rituais musicais, com grupos que tocam e cantam musica popular brasileira.5®

A Sala Sao Paulo foi inaugurada um ano depois da Pinacoteca do Estado, em 1999, com
o projecto do arquitecto Nelson Dupré,® estando também inserida na proposta de recu-
peracao do patrimoénio da Luz, com o restauro da Estacao Julio Prestes — antiga estacao
ferroviaria da Estrada de Ferro Sorocabana, construida em 1938, nos tempos aureos da
“economia do café”, concebida para ser a “porta de entrada da cidade”.%

Esta proposta de criagao de ancoras culturais no centro da cidade, incluia a reestruturacdo da

STNcleo de Acdo Educativa da Pinacoteca do Estado. Pesquisa sobre pdblico de entorno, expectativas e percepcdes
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Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo (OSESP), modernizada pelo maestro Neschling,
que fazia parte dos quadros do governo desde 1954, quando foi criada por Souza Lima.*®
O objectivo era o de elevar a sua qualidade ao nivel das grandes orquestras internacionais.
A criacéo de uma sede para a Orquestra integrava-se nesta estratégia. A reformulacéo de
parte da Estacéo Julio Prestes, consistiu na transformacao “do grande hall da estacéo, onde
se localizava o jardim interno, numa sala de concertos com tecnologia de ponta”,®” que mais
do que escolhida por ser o local ideal para albergar uma grande sala de concertos, via esta
reestruturacdo como um reavivar da memoria histérica da cidade e do orgulho paulista.®®

A Sala Sao Paulo insere-se, entao, num incentivo ao consumo cultural por publicos eru-
ditos, que pretende transformar, juntamente com outras instituicdes culturais da Luz, o
estado de decadéncia vivido em redor da sala de espectaculos:®®

Juntamente com outros investimsntos culturais, um "efeito domind” de revalorizacao e retomada
ados negocios imobiliarios. As relacdes entre Estado e setor privado, entre alta cultura e mercado
imobiliario, a disputa territorial que se configura com a tentativa de retomada do Centro pelas elites
e seu SUPOSTo projeto civiizatoro permeiam a histora da Sala S&o Faulo, ™

Percebemos, assim, que a Sala Sdo Paulo e o0 seu clima de encantamento interior, frequen-
tado por um publico que valoriza a qualidade da melhor orquestra sinfonica do pais (que
se apresenta nas melhores salas de musica classica do Mundo),®" contrasta com a dura
realidade na qual se insere, dominada pela pobreza, marginalidade e violéncia, definindo,
assim, demarcacgdes claras entre os dois mundos. O “clima” descontextualizado de glam-
our da Sala, é reforgado pela area de estacionamento de enormes dimensdes, “capaz de
receber toda a audiéncia”, mesmo estando a escassos metros da estacdo de metro.®2

Percebemos pelos artigos e andlises consultados, e pela percepcéo resultante das nossas
frequentes idas a regido, que o convivio entre o publico frequentador das instituicdes cultu-
rais e a populacao que reside ou que se movimenta pelo bairro, é praticamente inexistente.
Por parte do publico interessado pela oferta cultural, existe mesmo um afastamento destes
espacos e do contacto com as pessoas de 13, 0 que resulta, sobretudo, numa opinido ba-
seada nas afirmagdes da imprensa.®® Este comportamento foi também partilhado por nés.
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Na verdade, as chamadas ancoras culiurais da regiao tornam-se, simultaneamente, ancoras
de seguranca, onde a sensagao de proteccéo € maior face a uma realidade manifestamente
ameacadora.

Ja no século XXI, as reformas culturais feitas na regiao foram impulsionadas pelo Progra-
ma Monumenta, num acordo entre o Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID) que
financiava o projecto, e o Governo Federal.®* Além disso, a reforma da Estacéo da Luz
inaugurou o Museu da Lingua Portuguesa, em 2006, que contou com a ajuda financeira da
Fundacao Roberto Marinho.®

Esta tentativa de captacao de publico de classes média e alta para a Luz, permanece em
andamento ainda hoje, por meio de iniciativas de outra natureza, como o Complexo Cul-
tural Luz, com o projecto dos Pritzker, em 2001, Herzog & de Meuron que, segundo um
artigo publicado no Portal do Governo do Estado, “vai consolidar a criagado do maior pdlo
cultural e educacional da América Latina”.®

Cabe também lembrar que, paralelamente as iniciativas culturais protagonizadas pela
intervencado estadual, foi conduzido um projecto que se iniciou no ano de 2005, com
accgdes de fiscalizacdo e controle, como a “Operacao Limpa”,®” e incentivos ficais, com
a finalidade de atrair investimentos privados para a area — Frojeto Nova [uz. Dois anos
depois, comegaram a ocorrer as primeiras demolicdes.®® O projecto da Prefeitura previa
reconstruir 30% da area central de S&o Paulo, também conhecida por abrigar, em parte
dela, a Cracolandia. No entanto, o projecto, alvo de severas criticas, acabou por ser
considerado inviavel e foi cancelado.®®

Quanto a estas acgdes de “limpeza” da regiao, varios artigos, como o acima citado, conver-
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giram ao defender que tais operacdes, repetidas ao longo dos anos, apenas disseminam
0s consumidores de drogas por outros pontos da cidade, contaminando bairros pacatos.
Para além disso, teve como consequéncia o retorno destes grupos que se pretendia diluir,
aos mesmos locais de onde tinham sido expulsos.

Na verdade, o bairro da Luz representa uma regiao importante de trabalho e lazer popular,
que um dos musicos de uma roda de samba considerou ser “uma referéncia cultural” para
a musica e cultura popular da cidade.”™

Estas praticas culturais, em nada se relacionam com as instituicoes da regiao. Sao encon-
tros espontaneos e feitos, ndo por um consumo cultural elitizado ou segmentado, mas pela
partilha de uma tradicéo e identidade puramente brasileira.”

Como vimos, a area constitui uma referéncia na cidade, no universo musical do samba e
do choro e, a parte do cenario decadente que ja retratamos, integram este universo pesso-
as socialmente inseridas, que enriquecem o cenario social e urbano da regido. Mostra-nos,
entdo, que existe algum afastamentos entre o espaco “concebido” e o realmente “vivido”.

Como explicou o arquitecto Alexandre Delijaicov,”? a cidade é o verdadeiro condensador
social, o primeiro centro de cultura que se faz a partir de um sistema capilar e sistémico de
multiplicagdo de esquinas culturais, espacos de espontanea vida cultural que se interpene-
tram na esfera pUblica da cidade.”

Assim, a deslocacao da pergunta “o que é o Centro?” para “o que faz o Centro?” permitiu-nos
conhecer outras realidades enriquecedoras daquele lugar, mostrando as diferentes percep-
cdes e vivéncias sobre 0 mesmo espaco, € as peculiares nuances da sua apropriagao — entre
as camadas mais populares, 0s grupos que frequentam as instituicdes cultuais € a populacéo
mais vulneravel o que, na verdade, torna ainda mais complexa a realidade em causa.

Verificamos, assim, que o programa cultural das instituicdes do bairro, cuja populacdo alvo s&o
as classes média e alta, é inacessivel 2 maioria da populagao que circula e mora na regido. Os
moradores de rua, 0s drogados € mesmo as pessoas das classes populares que residem no
bairro, nao frequentam as instituicdes, ndo pelo preco dos bilhetes — que séo frequentemente
acessiveis e até gratuitos —, mas antes pelo descompasso, de cariz social, entre instituicdo
cultural e populacdo. Na verdade, o projecto do governo para formagao de um bairro cultural,

0 Aderaldo, Guilhermo; Fazzioni, Natélia - Choro e samba na Luz: etnografia de praticas de lazer e trabalho na .
Gal, Osoro. in Ponto Urbe: Dossié Luz

" bidern

2 Alexandre Delijaicov é graduado em Arquitectura e Urbanismo pela Faculdade de Belas Artes de Sdo Pau-
lo, mestrado em Arquitectura e Urbanismo pela Universidade de Séo Paulo e doutorado em Arquitectura e
Urbanismo pela mesma universidade. Em 1992, tornou-se arquitecto efectivo da Prefeitura do Municipio de
S&o Paulo e desde 2000 ¢ professor do Departamento de Projeto da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo (FAUUSP)

’*Numa entrevista que Alexandre Delijaicov nos concedeu, em Margo de 2013
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n&o foi direccionado para essas camadas populares e, portanto, a sua programacao é pouco
cativante e 0s proprios espacos sao altamente intimidatérios e excludentes.

Percebemos, entao, os varios caminhos da cultura na regido, a partir de realidades quase
paralelas. Existe um outro bairo culiural, de vivéncias populares, que surge em manifesta-
¢des publicas pela regiao — nos bares, nas ruas, Nos parques.

Varias reflexdes tém sido feitas em torno das cidades, a propdsito do fendmeno urbano de
gentrificacdo. Segundo Fragoli Jr, o conceito de gentriicacao foi criado por Ruth Glass em
1964, com base em fendmenos socioespaciais em bairros da cidade de Londres, tendo
vindo a ser explorado por Neil Smith (1996), que se focou em “praticas sociais, comporta-
mentos econdmicos e politicas publicas”; e Sharon Zukin (1989) “em actividades culturais
e artisticas, articuladas as de consumo € lazer”, ambos centrando-se no espaco urbano da
cidade de Nova lorque nos anos 70.7

Seguindo o exemplo de cidades americanas e europeias, também as cidades brasileiras
tém vindo a pretender reabilitar os seus centros degradados. Nos primeiros anos, essas
intervencdes foram mais pontuais na recuperacao do patrimoénio. Mas tém vindo a ser
progressivamente mais complexas, articulando usos, funcdes, ocupacdes e valores do
territério. Varios estudiosos da area se tém vindo a preocupar com as consequéncia destas
iniciativas nos centros urbanos. Fendmenos que tém vindo a ser chamados de geniriica-
cdo, em que familias de classes média, média-alta e alta, substituem a ocupacao de clas-
ses baixas. Este fendmeno ocorreria por dois processos: por um lado, pela intencdo das
classes médias, apos anos de desinteresse pelas areas centrais e interesse pelas novas
areas e 0s Novos conjuntos habitacionais, os chamados yuppies, ™ por voltar ao Centro;
por outro lado, as estratégias dos governantes em parcerias com 0s sectores privados, de
tornar as cidades mais competitivas e 0os seus centros mais atractivos para a habitagéo, o
consumo e o lazer, pelas classes dominantes.”®

Neil Smith debrucou sobre-se 0 caso de Nova lorque, explicando que o0 processo na cida-
de comegou espontaneamente pela ocupacao de bairros como Soho e Greenwich Village
por artistas, entre os anos 50 e 70, cujo impulso foi, consequentemente, aproveitado pelo
sector imobiliario. Tornou-se uma estratégia que atingiu outros bairros antigos populares
da cidade, a partir de “uma conquista altamente integrada do espaco urbano, na qual o
componente residencial ndo pode ser dissociado das transformacdes das paisagens do
emprego, do lazer e do consumo”.””

"4 Fragoli, Heitor Jr.; Sklair, Jessica - O bairo da Luz em Sdo Paulo: questoes antropologicas sobre o fendmeno da
gentrification. /n Cuad. de antropologia social, n° 30, Buenos Aires, Sept./dic., 2009

S Expresséo inglesa que deriva da palavra YLp que significa “Young Urban Professional”

8 Bidou-Zachariasen, Catherine (coord.) - De volta a cidade: dos processos de gentrificacdo as polticas de ‘revital-
izacdo” dos centro urbanos . S&o Paulo: Annalume, 2006, p. 8

7 bidem, p. 9
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No entanto, partindo da dificuldade de aproximacdo de realidades tdo diferentes, Hei-
tor Fragoli Jr, no seu artigo O bairo da Luz em Sao Paulo, questoes antropologicas sobre o
fendmeno ca gentrification, refere dois casos brasileiros de intervencao para revitalizagcao nos
centros histdricos, procurando atrair novas classes sociais, diversificando a populagao da
regiao — Salvador e Recife. O autor considera-os dois casos préximos, pelo seu patrimonio
historico, em que intervencdes articuladas entre o Estado e iniciativas privadas pretende-
ram revalorizar, a partir do “incremento do lazer, consumo e turismo”,’® reformulando usos
€ coNsumos por classes mais altas, que se entrelagcavam com os das camadas populares,
por sua vez, também recriadas a partir de tais intervencoes.”®

Ainda assim, o caso de Sao Paulo, e a sua capacidade e possibilidade de construgéo e
destruicao, com quase 12 milhdes de habitantes, continua a ser uma realidade incompara-
vel. Dada a sua dimensao urbana, o centro histérico também abrange uma outra escala. O
que chamamos Centro da cidade, € o resultado da associagéo de varios bairros, em que a
pertinéncia de intervencoes urbanas se revela de diferentes &mbitos.

Importa referir que, segundo Heitor Frugoli Jr e Jessica Sklair, estas accdes para revitalizacdo da
area nao revelaram nenhuma alteracao significativa da ocupacao residencial das classes média
e alta na regido central, como seria desejado,® facto que também estaria visivel na frequéncia
dos espacos publicos da cidade, onde a presenca de novos grupos é muito escassa:

(...) A Sala Sdo Paulo, por exemplo, atral uma certa populacao as noites, que Utiiza, quass que
na totalldade, seus carros para locomogao, dexando-0s no estacionamento do propro predio.
A FPinacoteca, por sua vez, alrai um numero consideravel de visitantes, mas a grande maioria
ferm acesso a INstituicao atraves do metro, com uma das saidas situadas 109o a sua frente, sem
qualquer necessidade de interaccdo com o resto do bairo. NAo se pode negar, entao, que tenha
havido mudanca na populacdao que frequenta circunstancial ou pontualmente o bairo, notada-
mente essa atraida por INStituicoes ou eventos culturals, mas 1sso N&o configura, a prnciplo, uma
mudanca na vida publica do bairo em quest&o.t’!

Essa constatagcao leva-nos a considerar as possibilidades apontadas por Marshal Sahlins,
sobre as quais Frugoli Jr discorre: a modernidade causaria o enfraquecimento e até anula-
¢ao das tradicdes culturais e sociais, focando-se antes, na compreensao de como essas
culturas “nativas” interpretam e recebem as novas modernidades.®? Ou seja, afastando-se

8 Fragoli, Heitor Jr. - O bairo da Luz em Sao Faulo: questdes antropologicas sobre o fendmeno da gentrification. In
Cuad. antropol. soc., n.30, Buenos Aires, sept./dic. 2009

® Arantes, 2000; Pinho, 2000; Leite, 2002 apud Frugoli, Heitor Jr. - O bairo da Luz em Sao Paulo: questoes an-
fropologicas sobre o fendmeno da gentrification. In Cuad. antropol. soc., n.30, Buenos Aires, sept./dic. 2009

80 Frigoli, Heitor Jr. - O bairo da Luz em S&o Faulo, questoes antropologicas sobre o fendmeno da gentrification. In
Cuad. antropol. soc., n.30, Buenos Aires, sept./dic. 2009

81 bidemn

82 Sahlins, 1990; 1997a; 1997b apud Frugoli, Heitor Jr. - O bairo da Luz em Sao Faulo: questdes antropologicas
sobre o fendmeno da gentrification. in Cuad. antropol. soc., n.30, Buenos Aires, sept./dic. 2009
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da ideia de que a sociedade que se pretende atrair assume a proximidade aos centros
histéricos como reapropriacao da sua heranca histérica, mas considerando maior a pos-
sibilidade de analise de uma estrutura popular, de uso e apropriagdo popular, com usos
pontuais elitizados.®®

Portanto, leva-nos a interpretacéo de que as consecutivas intervencoes do poder publi-
CO no centro da cidade, até a data, ndo revelaram transformacgdes sociais perceptiveis,
confirmadas pela propria analise da populacao (em etnografias realizadas), que indica os
problemas da regido como de longa data e de dificil resolugcdo — como a precariedade
das condicdes de moradia e emprego, que se revelam na existéncia da pobreza, trafico e
consumo de drogas.

De acordo com Frugoli Jr, a solucéo para tais problemas urbanos nao esta na mudanca
e transformacao ostensiva da paisagem urbana, com demolicées e construcao de novas
paisagens, como previsto pelo Frojeto Nova Luz, A revitalizacdo urbana “nao supde solu-
¢des simples, em curto prazo”.®* No Pelourinho, em Salvador da Bahia, a falta de reforco
das iniciativas culturais, de consumo e lazer, tomadas pelo poder publico e pelo financia-
mento privado, deram gradativos sinais de retrocesso, ao aflorarem antigos problemas de
prostituicao e marginalidade no Centro histérico.®

Ora, no caso da Luz, as operacgdes urbanas e culturais de revitalizacao, parecem ser tenta-
tivas de gentriicacao da area, explicitas na captacéo de novas classes sociais para o bairro,
que, acompanhadas pelas demolicdes e expropriacdes que foram acontecendo, levaram
a expulséo da populagéo local, sem considerar as verdadeiras questdes socioecondmicas
de precariedade de uma populagao de baixos rendimentos, numerosa e heterogénea, o
que torna o cenario complexo e resistente a mudanca da paisagem urbana.

Segundo o antropdélogo Heitor Frigoli Jr, na regido da Luz, caracterizada por ocupacdes
de classes populares, totalmente integradas na realidade latino-americana e na histéria do
bairro, estas parecem, na verdade, ser um entrave as politicas de revitalizagao da regiao
da qual sempre fizeram parte, 0 que se tornou claro por operacdes realizadas pelo poder
publico, como o Frojeto Nova Luz e a Operacdo Limpa.

Portanto, Fragoli Jr defende que o quadro da Luz nao se adequa as definicoes de geniri-
flcacdo enunciadas por Neil Smith e outros autores, ja que o bairro ndao se encontra num
processo de natural chegada de novos grupos sociais de classe média e consequente
estimulo de reconfiguracéo imobiliaria, como verificamos no caso do bairro Soho, em
Nova lorque.

83 Fragoli, Heitor Jr. - O bairo da Luz em S&o Faulo, questoes antropologicas sobre o fendmeno da gentrification. in
Cuad. antropol. soc., n.30; Buenos Aires;sept./dic. 2009
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Como refere Catherine Bidou Zachariasen:

De um modo inimaginavel, Nos anos sessenta, a construcao de Novos complexos de gentriica-
Cd0 nas areas centrals, ao redor do mundo, tornou-se cada vez mais uma inatacavel estratégia
de acumulacdo de capital para economias urbanas em competicdo (...).%°

Em suma, uma perspectiva defende a diversidade social e a manutencao do patrimonio
histérico, conferindo as camadas populares o protagonismo dessa realidade, que comeca
pelo direito de morar no Centro, perto de todas as condi¢cdes que o poder publico é res-
ponsavel por facultar.

Uma outra opiniao, defende a requalificacéo urbana por meio da intervencao privada e
promogao de equipamentos “consumiveis” pela classe média, com um padrdo de vida
semelhante ao dos paises mais desenvolvidos, mas mantendo a procura de um vinculo
cultural. Esta perspectiva, deposita no municipio o papel de promotor destes equipamen-
tos com a contribuicao privada.®”

Mas, como nos diz Hélene Riviére d’Arc:

O que se acentua nesse lugar & uma extrerma pobreza que Impde sua presenga Nos espacos que
Se gostaria de ‘qualiicar’ por novas funcées que ndo os incluem. Inversamente, nada Nos permite
tambem pensar — como aqueles que apostam na nova modermidade — que o mercado Tfordista
popular que resiste no centro, Ira deixar o Iugar para produtos culturals, INCluindo 0s Servicos pro-
curados pela nova classe media. >

86 Bidou-Zachariasen, Catherine (coord.) - De volia a cidade, dos processos de gentriicacao as polticas de "revital-
izacdo” dos centro urbanos, Séo Paulo: Annalume, 20086, p. 79

87 Riviere d’Arc, Hélene, — De volta a cidade. dos processos de gentrificacdo as pollicas de "revitalizac&o” dos centro
urbanos, Sao Paulo: Annalume, 2006, p. 289

8 |bidemn
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Depois dos casos estudados, mantém-se a incerteza sobre qual sera a verdadeira solugao
para intervir na complexa realidade do Centro da cidade. Assim, em pleno século XXI, os
olhares de Sao Paulo permanecem fixos nesse Centro, na procura de uma solucao para a
violéncia e a inseguranca que invadiram toda a cidade, sem deixar redutos. Desta forma,
subsiste a esperanca e prosseguem as estratégias do poder publico (municipal e estadual)
de voltar a cidade para a area central e de combater a sua imagem negra de decadéncia,
difundida pelo pais e pelo mundo.

A Praca das Artes foi uma iniciativa da Secretaria Municipal da Cultura de Sao Paulo e
0 projecto (iniciado em 2006) seria coordenado pelo atsler Brasih Arquitetura, formado por
Marcelo Ferraz e Francisco Fanucci,®® com a colaboragéo do arquitecto da Secretaria Mu-
nicipal da Cultura, Marcos Cartum.

Esta instituicao cultural, com uma area de 28.500 m?, inseriu-se num quarteirao no distrito
da Republica, também localizado no centro histérico da cidade.

O terreno era constituido por varios lotes, ocupando espacos intersticiais que se uniam no
interior do quarteirao, e que se estendiam em trés direccdes: Vale do Anhangabau (Rua
Formosa), Avenida S&o Jo&o e Rua Conselheiro Crispiniano.®

O bairro, como acontece em quase todo o Centro, caracteriza-se por uma paisagem ur-
bana confusa, de uma densidade volumétrica drastica e cadtica. Do local, sobressai uma
paisagem marcada pelo territorio fragmentado pela propriedade privada, com a presenca
de alguns espacos ociosos, obsoletos, a espera de novos investimentos.®’

No entanto, enredada numa expressao arquitectonica sombria, a urbanidade daquele bair-
ro faz-se de uma populacao heterogénea, diversificada, que se mistura entre classes e ori-
gens, usos e funcdes, gerando uma vitalidade urbana indispensavel ao lugar, num contexto
originalmente paulistano, onde cresce a percep¢ao da procura por um bem-estar social.

O programa do conjunto da Praca Artes € original na cidade. As duas artes presentes — a
musica e a danca —, fazem-se representar por diversos organismos culturais municipais.
A musica, pelas Orquestras Sinfénica Municipal e pela Experimental, pelos corais Lirico e
Paulistano, Quarteto Municipal de Cordas, Escola Municipal de Musica e Sala de Concertos
do antigo Conservatoério Dramatico e Musical. O Ballet da Cidade e a Escola de Bailado,
assumem a danca. O conjunto alberga, ainda, um Centro de Documentacéo, a Discoteca

8 Marcelo Ferraz, fundador do escritério Srasi Arquitetura, com os arquitectos Francisco de Paiva Fanucci e Mar-
celo Suzuki, trabalhou com Lina Bo Bardi até 1992, tendo colaborado no projecto - Fabrica SESC-Pompéia.
Francisco Fanucci, estudou, como Marcelo Ferraz, na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universi-
dade de Sao Paulo (FAUUSP). Colaborou com arquitectos como Julio Katinsky, Abrado Sanovicz e Joaquim
Guedes. Colaborou, também, com a arquitecta Lina Bo Bardi. Informagdes sobre o percurso profissional dos
arquitectos consultada no site do escritério Srasi Arquitetura

% Brasil Arquitetura e Secretaria Municipal de Cultura - Fraca das Artes. In Vitruvius
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Oneyda Alvarenga, um Museu do Teatro Municipal, areas de convivio, de administracao,
cafés e estacionamento em dois pisos subterraneos.®

O complexo cultural interpenetra-se na cidade. Preenche e redesenha vazios nos intersti-
cios dos lotes. Corajosamente, adentra uma realidade dificil, e esse entendimento do lugar
€ a peculiaridade da sua identidade. O projecto surgiu do entendimento sociopolitico do
contexto, das suas tensodes e fragilidades, identificando as condi¢des latentes no local.

Desta forma, para além de atender a um complexo programa cultural, deve também, se-
gundo os proprios autores ‘responder de maneira clara e transformadora a uma situacdo fisica
e espacial preexistente, com vida intensa e com uma vizinhanca forterente presente. Mais ainda,
deve criar Novos espacos de convivencia a partir da geografia urbana, da histona local e dos va-
lores contemporansos da vida publica.

Fodemos dizer que, neste caso, projetar & captar e inventar o lugar a um so tempo, em uma
mesma acao.™

O programa alinha-se com um forte propdsito de criar um espaco que permita a insercao
da vida urbana no seu ambiente cultural. Assim, a continuidade do rés-do-chao, libertado
pelo seu pé-direito duplo, permite aos pedestres cruzarem as ruas adjacentes nas trés
direccdes, pelo interior do lote.

O projecto parte de uma proposta incisiva e de extrema sensibilidade face ao contexto,
completando-a com uma grande delicadeza na integracao dos diversos programas € edi-
ficios do conjunto. Um grande volume principal em betédo armado, com pigmentacéo ocre,
moldado por tdbuas de madeira, estabelece uma nova relagdo com a vizinhanga e com os
edificios histéricos do século XX reabilitados, que passam a integrar o complexo: o Con-
servatério Dramatico e Musical e a fachada do Cine Cairo.%

O edificio do Conservatério Dramatico e Musical, com fachada para a Avenida Sao Joao
(uma das avenidas estruturantes do Centro da cidade), foi originalmente um hotel, que
acabou por se transformar num conservatério de musica antes da abertura do Teatro Mu-
nicipal, onde se formaram grandes musicos que vieram a integrar a orquestra do Teatro.
O espaco foi reabilitado e reestruturado internamente, para assumir NOVOS USOS — COMO
exposicdes do acervo do Teatro Municipal e Sala de Concertos.

O edificio anexo ao Conservatério Dramatico e Musical, € uma torre onde funcionam todos
0s escritdrios e espacos administrativos, os vestiarios, e o hall de entrada. Esta torre, ao con-
trario do volume maior, tem uma pigmentacao mais forte, avermelhada, como que definindo
um ponto de referéncia central do conjunto, por onde se faz a entrada e saida do publico.

92 bidem
% bidem
% bidem
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Para a Rua Formosa, da a fachada do antigo Cine Cairo, agora amalgamado no edificio
que se destina aos corpos artisticos.

Estes edificios histéricos sao registos da cidade do século XX, que os arquitectos mantive-
ram, dando-lhes novos usos, inserindo o conjunto nas memoarias da cidade, destacando-
se, no entanto, pelo branco das suas fachadas, em relagao as novas construgoes.®

Ao libertar o piso do rés-do-ch&o, o projecto permite que se faca o cruzamento pelo inte-
rior, ao ar livre, ou sob uma marquise que protege os pedestres — a “travessa das artes” —
onde ser&o incluidos servicos e actividades comerciais, que atrairao a populagao do bairro
para o espaco cultural, promovendo um “reordenamento urbanistico para a regiao”.%

O complexo, que é administrado pela Fundacéo Theatro Municipal,®” recebeu investimen-
tos publicos avaliados em R$ 136 milhdes (cerca de 42 milndes de euros), “pouco mais de
um quarto do valor que o Estado pretende gastar com a construgao do Complexo Cultural
Luz, na regido da Luz”,*® ficando localizado num quarteirdo atras do Teatro Municipal de
Sao Paulo. Foi inaugurado dia 5 de Dezembro de 2012, embora sem a conclusé&o de todo
o0 complexo, que ainda albergara o Centro de Documentacgéo Artistica.®®

O Teatro Municipal deixou, assim, de estar isolado no Vale do Anhangabau, enquanto
unico espaco cultural na regiao, com a construcao de um novo espaco das artes, que al-
bergou grupos artisticos dispersos pela cidade. Propondo estreitar 0 encontro das praticas
artisticas de musica e danca, o projecto sugeriu, simultaneamente, um reordenamento
e requalificacdo urbana do local.'® Segundo o Secretario Municipal da Cultura, Carlos
Augusto Calil, "é comum em outros paises um maior contato entre alunos de musica e
de danca. Convém igualmente promover o encontro de profissionais dessas areas e 0s
coralistas (...) Até hoje esses conjuntos estavam espalhados pela cidade, sem condicoes
de promover sinergia entre eles”.'"!

Ao longo do estudo do projecto, ficaram visiveis as suas relagcdes com a obra de Lina
Bo Bardi, em particular com o SESC-Pompéia. Na verdade, sem entrarmos em compa-
racoes exaustivas, elementos como a torre em betdo armado pigmentado de vermelho,
criam relacbes com 0s dois volumes de betdo armado do complexo desportivo do

% Brasil Arquitetura e Secretaria Municipal de Cultura - Fraca das Artes. In Vitruvius

% lbidern

¥ Praca das Artes sera totalmente aberta e ja tem atiidades programadas. in Folha de S.Paulo, Sao Paulo,
11/05/2013
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0 Prefeito inaugura primeiro moadulo ca Fraca das Artes. In Secretaria Executiva de Comunicagéo da Prefeitura de
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190 Fioratti, Gustavo - Fraca das Artes quer requaliicar centro de Sao Faulo. In Folha de S.Paulo, Sao Paulo,
05/12/2012
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SESC-Pompéia, impondo a sua presenca na paisagem urbana do bairro. Dialogando
com a cidade, criando referéncias visuais € demarcando a construcao nova, em betao
armado aspero e ruidoso, mal acabado, que se dilui na imagem confusa e cadtica do
bairro, aproximando-se da populagdo e dos edificios reabilitados, que permanecem
imaculados, amalgamados e pintados de branco, trazendo ao conjunto a memaria his-
torica da cidade.

Como no SESC, ao evocar as memorias do bairro através da arquitectura, o projecto inter-
cepta tempos, enraiza na cultura da cidade. O betao armado, utilizado nos edificios novos,
remete-nos para a simplicidade dos materiais utilizados no SESC-Pompéia, criando um
contraponto de simplicidade aos belos edificios histoéricos.

Por outro lado, mesclar a “vida cultural” e a “vida publica” €, talvez, a mais sublime inter-
pretacao do SESC-Pompéia na Praga das Artes. Fazendo justica aos propdsitos de Lina
Bo Bardi, a Praca das Artes segue a dimensao urbana que a arquitecta pretendeu para o
SESC. De qualquer modo, o legado intelectual e arquitectonico de Lina Bo Bardi parece
Vvivo e persistente na procura pela simbiose entre a vida publica e a actividade cultural, que
se diluem e interpenetram nas fendas urbanas de Sao Paulo.

O Complexo Cultural Luz, este de iniciativa da Secretaria de Estado da Cultura, insere-se
na estratégia de regeneracao urbana do centro histérico da cidade, iniciada nos anos 80,
que prevé a reabilitacéo e introducao de novas instituicdes culturais e educativas nos cen-
tros histdéricos urbanos, promovendo grandes espacgos e eventos para captacao de novas
riquezas e de novos publicos, levando a uma mistura de classes e fungdes nestas regides
como estratégia de revitalizacdo da area.'®

Quanto a escolha dos arquitectos para a execucao deste projecto, o convite da Secretaria
de Estado da Cultura, depois de uma criteriosa selecgé&o entre nomes internacionais (entre
os quais Rem Koolhas e Norman Foster), recaiu sobre a dupla suica Herzog e De Meuron.
Segundo a avaliacdo de Jodo Sayad, entdo Secretario de Cultura (Que ocupou o0 cargo
entre 2007 e 2010, durante o governo de José Serra), os Pritzker Oscar Niemeyer e Paulo
Mendes da Rocha, tinham outros grandes projectos na cidade:

O fato de ser um escritoro estrangeiro era porque buscavamos arquiteto de notoria especial-
zacdo e ndo queriamaos promover um concurso. Dos notaveis brasieiros, Mendes aa Rocha e
Niemeyer, por exemplo, ja tém bastantes projetos no Brasi. Tambam imaginamos que, como
Secretaria da Cultura, seria uma contribuic&ao positiva para a arquitetura trazer um profissional es-
rangeiro. £ 0s suicos mostravam algumas caracteristicas importantes para nos. (...) Analisando
0 seu portflio, percebemos que cada projeto é Unico. E dificil apontar um edificio e dizer com

192 Complexo Cultural Luz, 2009 - Sdo Paulo. In Revista AV Monografias, 157-158 (2012). Herzog e De Meuron
2005 - 2013, Madrid: Arquitectura Viva SL , sept./dic. 2012, pp. 232-239
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certeza que é de Herzog e de Meuron, '™

A decisao foi, no entanto, alvo de varias criticas por parte dos arquitectos paulistas, defen-
dendo que seria mais justa a criagado de um concurso internacional.'®*

Jodo Sayad declarou ainda: “Nosso objetivo é criar um espaco cultural bem localizado e
de facil acesso a populagéo, proximo das linhas de metrd e trem. Sdo Paulo merece um
grande marco arquitetdnico e esse complexo desempenhara tal papel”.'% O actual Secre-
tario da Cultura, Andrea Matarazzo, deu continuidade as intengdes do antigo Secretério e
corroborou a visibilidade do projecto: “Sera um icone sul-americano”.'%®

O Complexo Cultural Luz insere-se, assim, no bairro Campos Eliseos, na fronteira com
o bairro da Luz, em frente a Praca Julio Prestes, onde se localiza a Sala Sao Paulo e a
Secretaria de Estado da Cultura, na problematica Cracolandia, como um grande centro
publico, dedicado a formacao e pratica de diferentes artes, permitindo o acesso tanto a
estudantes e artistas, como a qualquer outro cidadao, criando, deste modo, um espaco
publico livre, aberto a toda a populacéo, incentivando a diversidade e a coexisténcia de
todos os frequentadores sobre 0 mesmo espaco.107 Incorporara a regido, com a intencao
de consolidar o projecto de polo cultural e educativo, ™ composto por espacos culturais
como a Pinacoteca do Estado, a Estacao Julio Prestes (sede da Sala Sao Paulo), 0 Museu
de Arte Sacra, o Museu da Lingua Portuguesa, o Palacio dos Campos Eliseos e a Estacéo
Pinacoteca,'® criando uma continuidade de espacos culturais, intercalados por espacos
verdes, com a intencé&o de dar novos usos ao bairro, estreitando as ténues relagdes entre
as instituicdes culturais e o restante bairro, como explica a arquitecta Daniela Carelli, ges-
tora do contrato de execucéo do projecto:

O Complexo Cultural | .uz Ira sediar projetos de sucesso que ja atuam na regido e consolidara
O circuito de equipamentos culturalis na area central.(...) Somado a todos 0s aspetos histori-
cos da regido, o intulto da construcao deste equipamento na area € o de oferecer 0 maior
circuito cultural e educacional da América Latina, consolidando o circuito existente. Juntos,
estes equipamentos formardo um eixo urbano especiico, alternando espacos verdes e ed-
fficios culturais, consolidando o mailor destino cultural entre as regibes do Bom Retiro, Luz e
regiao do Campos Eliseos. (...) o projeto Complexo Cultural |uz, traz expectativas de requall-

198 Secretario Sayad comenta a opcédo pelos arquitetos Herzog & De Meuron. In Praga dos Museus na Regido da
Luz, 09/10/2009

104 Whitaker, Jodo Sette - Revitalzacdo do centro de SP premia obras faradnicas e especuliacao imobiliara. In jornal
Correio da Cidadania, 11/12/2008

9% Governo do Estado de Sao Paulo - Secretaria de Estado da Cultura (Assessoria de Imprensa) - S4o0 Faulo tera
maior polo de cultura e lazer da América Latina.

196 Grunow, Evelise — [z se prepara para o Frojslo 345, In Revista Arco, 2012

97 Complejo Cultural Luz, S4o Faulo. Brazi, 2009, In Revista El croquis Herzog & De Meuron 2005 — 2010, n.
152/153, Madrid, 2010, p. 342

108 Audiéncia Publica - Complexo Cultural Luz. Realizada a 20 de Agosto de 2013, Sdo Paulo.
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flcacdo desta area, cujos limites encontram-se ainda muito deteriorados” '”

O conceito do projecto prende-se com a associacao entre 0s espacos culturais do bairro
e as zonas verdes presentes na area, recorrendo a um edificio “sem muros”, uma “escola-
parque”, que reinterpreta esta articulacdo urbana ja latente na area, sem hierarquizar pro-
gramas. Do exterior, 1&-se apenas uma sobreposicao de laminas entrecruzadas, por entre
0s espagos verdes. As fachadas dos edificios funcionam por meio de balcdes suspensos,
que surgem por entre a vegetacado.''" Estes balcdes permitem, assim, permanentes con-
tactos visuais com o bairro, deixando “a descoberto” ruas, hoje dominadas pelos consu-
midores de crack, como a Rua Helvétia, a Alameda Baréo de Piracicaba, a Avenida Duque
de Caxias e a Alameda Dino Bueno, todas relevantes pontos de concentragéo destes
toxicodependentes.'?

O edificio seréa implantado no quarteirdo que foi demolido para a construcéo do complexo
cultural, onde funcionou a Rodoviaria de Sao Paulo, entre 1961 e 1982, indesejada no local
pela intensificacdo da poluicdo e criminalidade que trouxe as imedia¢cdes da Praca Julio
Prestes. Assim, apds o fecho da rodoviaria, em 1982, o edificio deu lugar a um shopping
center popular que acabou por ser expropriado em 2007,''8 para dar lugar a que sera a
maior obra de intervencédo do Governo do Estado na area central.

O complexo programa de exibicdo e ensino de musica e danga estruturam, a partir de
um “tecido de fungdes”,'™® as diferentes actividades que se correlacionam espacialmen-
te. Deste modo, a Escola de Musica do Estado de Sao Paulo - Tom Jobim (EMESP) e a
Sa0 Paulo Companhia de Danga''® estarao distribuidas ao longo de diferentes laminas de
betdo pré-esforcado, criando relacdes visuais e espaciais. Estas lajes, ao albergarem os
diferentes programas, dispdem-se como ruas cobertas, que fazem a ligagéo entre niveis,
permitindo criar espagos vazios entre elas, essenciais a natural iluminagao e ventilacao do
edificio, reduzindo, o0 mais possivel, a utilizacado de métodos mecéanicos, mais dispendiosos
e menos sustentaveis. !’

Pelos poros deste “tecido”, crescem massas verdes de vegetacéo tropical que se esten-
dem do exterior, naturalmente exuberantes no espaco e clima de Sao Paulo. Alguns destes
intersticios sao também ocupados por trés volumes que correspondem aos trés teatros do
complexo, com volumetrias independentes — o Teatro de Danca (1.750 lugares), o flexivel
Teatro Experimental (400 lugares) e a Sala de Recitais (500 lugares). Implantados triangu-

"0 bidemn

" Grunow, Evelise — [z se prepara para o Frojslo 345, In Revista Arco, 2012

"2 Fragoli, Heitor Jr. - O bairro da Luz em S&o Faulo., questdes antropologicas sobre o fendmeno da gentriication. In
Cuad. antropol. soc., n. 30, Buenos Aires, sept./dic. 2009

"3 Demolic4o de rodoviaria comeca a mudar a Luz, In Jornal Estadéo, 13 de Abril de 2010, Sao Paulo
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"5 Revista El croquis Herzog & De Meuron 2005 — 2010, n. 152/153, Madrid, 2010, p.18

16 Audiéncia Publica - Complexo Cultural Luz. Realizada a 20 de Agosto de 2013, Sao Paulo
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larmente no plano, cada um proximo de uma fachada do edificio, sdo pontos estruturantes
do espaco interno, que se distribuem em diferentes niveis, promovendo a circulagéo dos
visitantes por todo o edificio.’"®

A partir deste sistema de laminas, uma delas estende-se do interior do complexo para a
Praca Julio Prestes, num gesto de livre convite para o seu interior. Esta grande rampa parte
do vestibulo de entrada, o “coracado” do programa, onde todos os visitantes e utentes se
encontram e por onde se faz a distribuicao programatica de todo o edificio."®

Numa conferéncia realizada por Jacques Herzog em Maio de 2011, em que explicou as
intencdes dos arquitectos para o complexo da Luz, S&o Paulo surgiu descrita como a city
which is both ugly and breath taking.'#°

O arquitecto discorreu, ainda, sobre a importancia que a vegetacédo exuberante da cidade
assumiu no conceito do projecto, referindo obras como o conjunto cultural do Parque do
Ibirapuera e outros edificios da cidade, onde a vegetacao assume a propria arquitectura do
espaco. Deste modo, o protagonista deste elemento natural entrelaga-se com uma arqui-
tectura que, antes de uma preocupacao volumeétrica de confinar ou encerrar um espaco,
surge da disposicéo, quase diagramatica, do programa, por niveis que se ligam entre si,
a partir da exposicao ao ar livre, que o clima permite, numa interaccao informal feita por
todos os utilizadores — ora aproximando-os, ora afastando-os, a partir de um espaco que
regula essas relacdes. Alias, um forte propdsito do projecto assumido por Jacques Herzog,
€ o de suscitar o convivio informal entre todos os frequentadores do espaco, incluindo os
ocasionais, por intermédio dos diferentes niveis, dos jardins, dos espelhos de agua ou das
pracas de convivio comuns.'?’

O paisagismo, projecto da arquitecta paulista Isabel Duprat, estruturado por faixas interca-
ladas com as lajes de betéao, faz a articulacédo com o colar urbano formado pelos espacos
culturais e vegetais do bairro, permitindo a suave transicao do interior para o exterior, €
vice-versa.'??

Todo o edificio, com cinco pisos, esta recuado em relacao aos limites do terreno, permi-
tindo a segura e confortavel circulagao dos pedestres pelo quarteirao.?® O programa da
Companhia de Danca localiza-se no lado contrario ao da Praca Julio Prestes, fazendo
frente para a Alameda Dino Bueno e Rua Helvétia. Ja o programa da EMESP, implanta-se

"8 Complejo Cultural Luz, S4o Faulo. Brazi, 2009, In Revista El croquis Herzog & De Meuron 2005 — 2010, n.
152/153, Madrid, 2010, p. 350

"8 Complexo Cultural Luz, 2009 - Sdo Faulo. In Revista AV Monografias, 157-158 (2012) Herzog e De Meuron
2005 - 2013, Madrid: Arquitectura Viva SL, sept./dic. 2012, p.232

120 Herzog & de Meuron, Lecture by Jacques Herzog — Conferéncia de Jacques Herzog realizada na Harvard Uni-
versity, Estados Unidos, 2011
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no quadrante esquerdo do edificio, do lado da Avenida Duque de Caxias.'* No piso térreo,
esta prevista uma extensa area verde, com espelhos de agua nas aberturas formadas pelo
entrelacamento das lajes, garantido, assim, maior claridade ao edificio, gragas ao reflexo
da luz.™® O acesso ao estacionamento ¢ feito pela Rua Helvétia.%

O inicio da construcao do projecto, embora ja adiado por diversas vezes, esta previsto para
o primeiro semestre de 2014.'?” Enquanto isso, 0 quarteirdo vazio aumenta o clima de in-
seguranca do bairro, dando espaco a marginalidade e a degradacéo. Um artigo publicado
pelo Estaddo, a 2 de Dezembro de 2013, relata o que esta a acontecer naquele espaco:

Lix0 jogado a ceu aberto, usuarios de crack, barmracos construidos com restos de plastico e pa-
0EIB0. 1SSO € O que se vé no terreno que deveria sediar o Complexo Cultural da Luz.,

Mais a frente, o artigo relata ainda:

Os moradores de rua que hoje cercam a area usam a grade de um alambrado como apoio
para construlr seus barracos. Ha cerca de 80 dessas habitacdes. (...) Do lado de dentro da
cerca, Ndo ha casas levantadas. Mas uma abertura na gradse permite a entrada dos usuarios
de crack. Tambem se pdde observar o despejo de lixo no terreno.(...) O secretario de Cultura,
que trabalha no edificio da Sala S0 Faulo, exatamente em frente a area, relata ter percebido
um crescimento do numero de usuarios de crack nas proximidades. "Nas Ultimas semanas,
houve um aumento notavel', diz ele. 'E uma preocupacdo para todos na cidade. Um grande
problema social. '<°

Permanecem, portanto, as incertezas acerca do resultado urbano do empreendimento. No
entanto, varias opinides mostram-se reticentes em relacdo ao seu impacto no bairro. Num
artigo escrito pelo arquitecto e urbanista Joao Sette Whitaker,'*® em 2008, percebemos
a sua indignacao face a escolha do escritério de arquitectura, sem um prévio concurso
publico, ja que se tratava de um projecto do Governo do Estado. No entanto, no artigo, o
motivo de maior indignagao prende-se com a prioridade dada as verbas do Estado, face a
preméncia de outros investimentos publicos na area:

124 Ibidemn
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Em outro exemplo, as obras do novo terminal de passageiros do asroporto de Florianopolis,
que incluem a construcdo da infra-estrutura de circulacdo das asronaves e de acesso Viario,
foram licitadas em R$ 259 milhdes, menos do que a escola de danca e seus 20 mil m2

Como entender que o governo do estado gaste em um prédio de uma escola de danca
mais do que o custo de um terminal asroportuario? Sera que ndo seria mais conveniente um
projeto mais modesto, permitindo a destinacdo de parte desse dinheiro para outros projetos
soclalmente importantes, como de habitacdo na area central? (...)

Ha algo de errado no ar. Ou estamos na Suica, e ninguéem foi avisado, ou ha dinheiro sendo
Jogado fora, em nome de uma suposta 'revitalizacdo" do centro que cria obras faradnicas
para o deleite do mercado imobiliario, que muito lucrara com a conseqliente valorizacdao da
regido. '+

A arquitecta e urbanista Raquel Rolnik, num artigo que escreveu em 2012 sobre a saida de
um grupo de teatro experimental da Praca Roosevelt,'' comentou:

Se o projeto Nova Luz for implementado e se o Complexo Cultural Luz for mesmo adiante, &
muito provavel que o destino das pessoas que vivern na area ssja © mesmao destino dos Satyros.
Certamente, de forma muito mais intensa do que na Roosevelt, ja que se trata de um investimento
muito maior, No minimo, as poliicas culturais e urbanisticas da cidade, em vez de mimetizar os
0rocessos de "gentrificacdo” acriicamente, poderiam se colocar como desafio enfrentar a dificl
equacdo da transformacdo e permanéncia. Se o Unico valor relevante & o valor de mercado, néo
ha politica de inclusdo que se sustente, '™

A autora defende, ainda, que as iniciativas urbanisticas e arquitectonicas em S&o Paulo,
assentam, cada vez mais, nas diferencas entre lugares de excepgao e um ambiente de de-
cadéncia, proporcionalmente crescente a excepcionalidade desses espacos concebidos.
Voltando a citar Raquel Rolnik:

Farece que quanto maior € a diferenca de qualicade de vida entre esses paralsos e a realidade
colidiana da cidade, maior valor terdo no mercado imobiliario. >

Situagdes essas corroboradas pela administragao publica que compactua com essas ini-
ciativas excludentes, preocupando-se em optimizar as redes de transportes e a facilidade

80\Whitaker, Jodo Sette - Revitalizacao do centro de SP premia obras faradnicas e especulacao imobilana. in Correio
da Cidadania, Sao Paulo, 11/12/2008

81 A Praca Roosevelt localizada no centro da cidade, € sede de inUmeros teatros experimentais. Foi recente-
mente reabilitada, trazendo novos servicos e usos ao local, oque levou ao inevitavel aumento do valor das
rendas, facto incomportavel para o grupo de teatro Satyros, que pretende, entdo, deslocar a sua sede para
a Cracolandia, ja que a Praga Roosevelt se transformou, segundo o grupo, num “lugar plastificado”

32 Rolnik, Raquel - Os Satyros anunciam que trocardo a Roosevelt pela Luz. Mas o destino ga Luz pode ser o mesmo
da Roosevelt... In Blog de Raquel Rolnik

33 Rolnik, Raquel - O lazer humaniza o espaco urbano in: SESC SP. Lazer numa sociedade globalizada, S&o Paulo:
SESC, Séo Paulo, 2000
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de acessos, sem que verdadeira atencao seja dada, de igual forma, as diferentes esferas
da vida urbana.®*

Na verdade, a ideia de cidade, enquanto espaco de saudavel integracdo social € de con-
vivio das diferencas, cada vez se retrai mais, com uma crescente “agorafobia” em relacao
aos espacos publicos que vao sendo ocupados pelos que ficam na rua por falta de opcéo.
Deste modo, o esvaziamento destes locais dissolve o contacto espontaneo e heterogéneo
entre a populacédo, dando lugar a violéncia, criando espagos herméticos. Assim, como
Raqguel Rolnik explica, estes comportamentos defensivos em relagcdo ao espaco publi-
co, traduzem-se nao s6 nas classes dominantes, mas também na formacao de guetos,
apartadas da sociedade em determinados territérios dificiimente penetraveis. Quanto mais
fragmentado se torna o espago urbano, mais 0s espagos vazios ficam expostos a margi-
nalidade e a violéncia. Raquel Rolnik conclui o artigo defendendo:

Fara melhorar 0 espaco publico ha necessidade de uma poltica anti-exclusédo, © que signiica
organizar a heterogeneidade, ndo fugir dela. Significa organizar, defender e fomentar a convivencia
entre pessoas diferentes, diminuindo a segregacéo e as distancias socials, supnindo os guetos,
atuando com solidariecade, como uma coletividade que amplie, incentive e aumente a comunica-
Céo entre os projetos de vida pessoais e coletivos. '™

Em Marco de 2013, conversamos com a arquitecta Anna Ferrari, fundadora do escritério
paulista Metro Arquitetos, integrante, entre 2010 e 2012, da equipe do escritério Herzog &
de Meuron, para o projecto do Complexo Cultural Luz. Embora nao pudesse facultar mais
informacdes do que as publicadas, devido a politica sigilosa do escritério no que concerne
a divulgacéo dos projectos, a arquitecta afirmou que o projecto partiu de uma ideia de Mo-
nica Serra, companheira de José Serra, de formar um complexo cultural que albergasse a
sede dos programas da Companhia de Danca e da EMESP que, além de uma escola de
formacao musical de elevada qualidade, € um dos pdlos do Projeto Guri (0 que ndo conse-
guimos confirmar). O Projecto Guri € um programa social de grande valor, que se multiplica
pelo pais, possibilitando educacao musical a criancas desfavorecidas, depois do periodo
escolar.'®® Anna Ferrari adiantou, nessa nossa conversa, que a programacao, a curadoria e
a gestdo do complexo cultural ainda nao estavam, nessa data, definidos.

Paula Ribas, jornalista, fotdgrafa e presidente da associagao Apropracdo da Luz'>" (um mo-
vimento que se destina a dar voz aos moradores do perimetro dos bairros de Santa Ifigénia
e Luz, a partir da defesa e comunicacao dos seus direitos), com quem também contac-
tamos, em Marco de 2013, explicou-nos que 0s moradores do bairro lastimam o fato de

134 Ibidemn
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nenhum dos espacos culturais que foram inaugurados até a data na regiao, no ambito da
revitalizacéo da area, tenha dirigido a sua programacéo a populacao local:

Nao ha cultura para quem esta ali. Nao atende quem esta na regido. Eu acho que deviam existir
espacos culturals que atendessem tambem essas pessoas. O Governo tambem deveria olhar
para quem al esta e precisa disso. '

Quanto as medidas de revitalizagdo da area a partir da introdu¢ao de novos espagos cultu-
rais na regiao, Paula Ribas afirmou: O poder publico tambem tem essa intencao com o Com-
plexo Cultural Luz, de resolver esse problema, mas ndo acaba, porque se acabasse, 0s Museus
[[a existentes na area) j4 tinham dado conta desse problema.

Assim, a jornalista defende que, apesar da qualidade dos espacos culturais, da qual n&o
duvida, é remota a possibilidade de resolver os problemas sociais da regido, com institui-
¢des culturais.

Importa salientar a qualidade do programa cultural, enquanto sede de companhias e es-
colas de grande importancia na educacao e enriquecimento cultural da populacdo. Por
outro lado, integrando projectos sociais educativos, parece aproximar-se das camadas
mais desfavorecidas. Tudo isso, integrado por espacos flexiveis, que cruzam fungdes e fre-
quentadores, num ambiente ao ar livre presenciado pela Natureza. A auséncia de fachadas
do edificio, marcadas pelos vazios entre lajes dos balcdes, cria contactos visuais, bem com
arua e a sua vigilancia natural.

Resta, porém, a incerteza quanto a programacao do espaco e 0 publico que pretende
atender, bem como o que acontecera aos espacos publicos e a comunidade nas ime-
diagcdes do quarteirdo. Dominado pela Cracolandia, depois da construcao de um edificio-
quarteirao que parece criar todas as condigdes necessarias a um espago interno vivo, no
entanto, auto-subsistente, que ndo se “alimenta” da cidade nem das suas dinamicas, as
possibilidades de regeneracao urbana e social da regido parecem remotas, a Nnao ser que,
a construcao deste novo espacgo cultural, se associe uma proposta integrada entre diver-
sas areas de intervencao necessarias — como a salde e seguranca publica, o desenvol-
vimento urbano e o0 acesso a habitagéo. E necessario que a modernidade que Sao Paulo
pretende alcancar nao permaneca, na sua continuidade histérica, condicionada a uma
pequena classe oligarquica.

Consideramos, assim, a possibilidade de Sdo Paulo pretender aproximar-se de uma estra-
tégia politica de revitalizag&o urbana, seguindo outros modelos europeus, a partir da refor-
mulacéo da sua imagem de cidade insegura, violenta, de grandes desigualdades sociais,
mostrando-a ao Mundo com recurso a uma arquitectura assinada por uma dupla de ar-

38 Entrevista gravada, concedida por Paula Ribas em Marco de 2013
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quitectos do “star-system” mundial. Pelas palavras do arquitecto Nuno Grande, a producéo
arquitectonica fol adquiindo um relevo especial, sustentada ndao apenas No caracter diferenciacor
ados programas e das formas propostas, como tambéem na exclusividade da assinatura dos seus
autores. O que passou a ser pedido aos arquitectos celebrizados, por parte desses investidores,
mas tambem dos gestoras urbanos, 1ol a criacdo de uma imagem "iccional’, se possivel, conden-
sada pela singularicade de um fcone arquitectonico, associando a ‘'marca’ do autor, a marca’” do
promotor, ou a "'marca’ da propria cidade.’

No entanto, essas estratégias politicas, tendo em vista a competitividade, o investimento
e a reformulagéo da “imagem” das cidades, prevalecem, por vezes, em relacdo a sua
genuina identidade cultural e arquitecténica, enfraquecendo, assim, a funcéo social da
arquitectura.’#®

89 Grande, Nuno Alberto Leite Rodrigues — Arquiteciuras da Cultura: Folitica, Debate, Espaco, Genese dos Grandes
Equipamentos Culturals da Contemporaneicade Fortuguesa. Tese de Doutoramento em Arquitectura, apresen-
tada ao DARQ/FCTUC, Coimbra, 2009, p. 470

140 Ibidemn
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Ao longo do trajecto que fizemos nesta dissertacao, em que fomos observando o percurso
dos grandes equipamentos culturais da cidade de Sao Paulo no século XX e inicio do séc.
XXI, chegamos a algumas conclusdes — que agora sintetizamos.

Estes grandes equipamentos culturais constituiram, no caso paulistano, a cristalizagéo, no
territério urbano, de uma arquitectura, brasileira, de esséncia paulista, representativa de
um pensamento que marcou o0 seu legado. Estes fragmentados da cidade tornaram-se
nos seus maiores simbolos e nas imagens que exporta, ainda hoje, para o Mundo. No fun-
do, as imagens mais apaziguadoras que Sao Paulo poderia revelar, de uma humanizagéo
improvavel, na sua paisagem urbana.

Estas “arquitecturas da cultura” estao, historicamente, vinculadas a arquitectura moderna
paulista. Nao desmerecendo outros casos, 0s equipamentos culturais foram as grandes
oportunidades de construcao do ideario de uma arquitectura identitaria brasileira, per-
manecendo como exemplo e lembranca da construgcdo de uma cidade para todos, face
a sua realidade desmoralizada e, eticamente, enfraquecida, caracterizada pela acentua-
¢ao crescente das iniciativas individuais hegemonicas e excludentes. Contrariando, as-
sim, uma histdrica percepcao paulista, como nos diz o arquitecto Julio Katinsky, quando
refere a existéncia “de uma parcela da humanidade privilegiada: o ‘povo eleito’ é toda a
humanidade”.’

Estas arquitecturas, enquanto importantes pontos estruturais urbanos, mapeiam a cidade
e vinculam-se ao territério urbano, informando-nos sobre ele. Cada equipamento cultural,
conta-nos a histdria do seu lugar na cidade e, por isso, ao longo do NOSSo percurso pelas
suas “arquitecturas da cultura”, percorremos, também, a histéria da cidade e da sociedade
paulistana.

Podemos afirmar que, ao contrario do Rio de Janeiro, capital do Brasil até ao ano de 1960,
o financiamento cultural em Sao Paulo caracterizou-se pela intervencao privada das elites
da cidade e o limitado financiamento do poder publico — que canalizava 0s seus inves-
timentos, sobretudo nas primeiras décadas do século XX, para a capital, a “montra” do
Brasil para o Mundo.

Por outro lado, compreendemos a relacao inevitavel da condigcéo histérica da cidade com
0 surgimento da cultura e a sua evolugéo. Na verdade, 0 crescimento acelerado e a ex-
pansao econdmica que viveu, reflectiram-se, de formas distintas, no nosso estudo. Uma
prende-se com o facto de a prosperidade, fruto da actividade agricola, ter permitido criar
uma classe de elite com grande poder econémico, que foi responsavel pelo mecenato de
grande parte dos investimentos culturais na cidade. Por outro lado, permitiu que as suas

" Katinsky, Julio — Arquitetura brasieira - o coragdo da cidade. A invencdo dos espacos de convivéncia, Sao Paulo:
Instituto Tomie Ohtake, 2011. p.49
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geracdes se formassem nas melhores escolas da Europa, trazendo com elas o0 conheci-
mento e as novidades das vanguardas europeias, ansiando aproximar Sao Paulo desse
novo universo “civilizado” — factos que se repercutiram, nas décadas seguintes, na consci-
éncia colectiva da cidade, moldada, até entao, por uma ideologia conservadora, “flutuan-
te”, de acordo com as tendéncias europeias.

Contudo, essa ebulicao econdmica, associada ao fim da escravatura no Brasil, ao fim da
| Grande Guerra e a vontade da oligarquia de prover classes operarias mais qualificadas,?
motivou uma grande imigracao europeia — sobretudo italiana, espanhola e portuguesa —,
que vinha trabalhar na lavoura do acucar e do café, ou que se evadia de uma Europa
cinzenta, desmoralizada € pouco aliciante. Tal facto gerou uma enriquecedora mescla de
culturas e tradicoes, que tornavam vivas e muito intensas as dindmicas culturais na cidade.
Desta nova populacédo europeia chegada ao Brasil, destacamos alguns nomes de refe-
réncia no panorama arquitectonico e cultural de Sao Paulo, como o coleccionador de arte
Pietro Maria Bardi e a sua Mulher — a arquitecta Lina Bo Bardi — que traria ao pais o con-
senso entre a sabedoria europeia € a valorizacao da cultura brasileira. Ciccillo Matarazzo,
oriundo de uma familia de industriais italianos que fizeram fortuna na cidade, responsavel
pelas suas primeiras grandes iniciativas culturais, foi o0 grande mecenas de Sao Paulo.

No entanto, a pujanca econdmica e o crescimento da cidade, trariam o “reverso da meda-
lha”. A sua rapida expansao urbana e econdémica, veio acompanhada de extremas desi-
gualdades no “acesso” a cidade. Enquanto uma pequena classe dominante vivia segundo
0s preceitos europeus, estudava fora do pais e habitava nos melhores bairros, expandin-
do-se para os pontos altos das colinas — como a Avenida Paulista —, implantando modelos
europeus de urbanizacéo, as classes populares ficavam remetidas a condicdes precarias,
em bairros operarios, junto as linhas férreas. Essa condigéo social da cidade &, assim, es-
pelhada no territdrio e incorporada nas suas “arquitecturas de referéncia” que estudamos,
através de uma continuidade logica entre arquitectura e cidade.

Abrimos, entdo, o nosso estudo, com a “Semana de Arte Moderna”, realizada no Teatro
Municipal, enquanto primeiro sinal de ruptura com a cultura tradicional brasileira e 0 vis-
lumbrar de um novo caminho para a arte e a cultura no Brasil. No entanto, os resultados
da Semana foram mais efectivos nos anos subsequentes, nao propriamente aquando do
evento. Destacamos, no entanto, que, entre as interpretacdes da cultura brasileira feitas
nas décadas seguintes, a obra de Lina Bo Bardi foi um exemplo de dialogo com a “antro-
pofagia” de Oswald de Andrade, um dos protagonistas da Semana de 22.

Reflectindo sobre a arquitectura destes equipamentos culturais, excluindo os casos de re-
abilitacao dos antigos edificios do centro da cidade, compreendemos um ponto comum as
obras paulistas, a partir da sua relacédo com o espacgo urbano, ao constatar, em todas elas,

2 lbidem
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um desvio do estrito cumprimento do programa, para uma preocupacao de vinculacao a
cidade, a partir de elementos arquitectonicos que tomam uma dimensao, inequivocamen-
te, urbana.

Na verdade, estes elementos tém uma origem comum, veiculada pela arquitectura moder-
na brasileira, na reinterpretacdo de uma heranca histérica da nagao.

Ora, no periodo colonial, 0 espaco com mais destaque nas cidades e vilas era a igreja e a
sua praga ou terreiro, onde se consagrava uma hierarquia social, em orientacéo decrescen-
te, da capela-mor a praca — esta, ocupada pelas camadas populares livres da sociedade.
Historicamente, foi na praga ou no terreiro, que surgiram, pelos homens livres, as grandes
comemoracdes e festejos populares, a margem da dominacao senhorial das fazendas,
onde se vivia um ambiente de opressao, marcado, espacialmente, pela sectorizagéo entre
a “casa grande” e a “senzala”.® Assim, esta manifestacao cultural, a margem da dominagao
senhorial, revelou-se de um grande vigor e resistente ao tempo. Era nestas pragas que o
povo manifestava, liviemente, os seus instintos artisticos, recusando o trabalho como ex-
piacao, como se vivia na fazenda.*

Assim, compreendemos esta heranca da arquitectura moderna e a natural valorizacao
destes “espacos de convivéncia”,® de espontanea manifestacéo e encontro do povo.

Entendemos, entao, que a “marquise” do Parque do Ibirapuera, o “vao-livre” do MASP, a
“rua interna” do SESC-Pompéia, a “praga das esculturas” do MuBE e, até, a mais recente
“praca” das Artes, se unem neste propdsito comum de reinterpretacdo de uma heranca
cultural, de valorizagado do colectivo e do publico, a partir de uma continuidade do espago
da “igreja”, compreendendo a sua metaforizacdo enquanto espaco sacralizado da cultura
para a populacédo livre. Assistimos, entéo, a uma democratizacao cultural por meio de uma
construcéo urbana.

Ou seja, a arquitectura, ao responder ao programa imposto, assume o duplo papel de
redesenhar um espaco publico da cidade e, simultaneamente, aproximar do povo um pro-
grama historicamente elitista. Estas construcoes expressam uma relagao reciproca entre
fungéo e forma. Tanto a fungé&o condiciona a forma, como a forma organiza a fungao.

Destacamos, entdao, um outro ponto comum as “arquitecturas da cultura” que estudamos:
a expressao da propria arquitectura na sua envolvente, a partir de novas relagées urbanas

3“Casa-Grande & Senzala” é a primeira obra de Gilberto Freyre, publicada no Rio de Janeiro, em 1933. Nesta
obra, o autor aborda a formagéo sécio-econdmica e histérica da sociedade brasileira, a partir das relagées
espaciais entre a “casa grande”, a casa senhorial, e a “senzala”, lugar da fazenda destinado aos escravos

4Katinsky, Julio — Arquitetura brasileira - o coracdo da cidade. A invencéo dos espacos de convivéncia, Sao Paulo:
Instituto Tomie Ohtake, 2011. pp. 21-31

5 Adoptamos a denominagao “espacgos de convivéncia” feita por Julio Katinsky, a propdésito de uma exposicdo
da qual realizou a curadoria em 2011, no Instituto Tomie Ohtake, em S&o Paulo. Intitulada: Arquiteiura Brasieira:
0 coragédo da cidade, a invengdo dos espacos de convivéncia
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que proporciona. Pensamos, entao, na relagcdo que a marquise do Ibirapuera estabelece
entre os programas culturais, definindo uma orientacao programatica do espaco e o com-
portamento do visitante no parque — que deixa de ser um comum parque urbano e passa
a assumir um caracter mais proximo de uma paisagem que emoldura um conjunto cultural.
Ou, no caso do MuBE, em que o espaco criado para um programa especifico, de expo-
sicdo de esculturas, define, reciprocamente, a organizacdo desse programa, orientando
essa exposicao, que se funde com a criagao de uma praga publica — que o arquitecto
desejaria que surgisse na continuidade do territério urbano. No SESC e na Praca das Ar-
tes, a arquitectura que responde ao programa, nao so cultural mas também educacional,
simultaneamente redesenha o espaco urbano, introduzindo novas possibilidades de usos
e apropriacdes da cidade nas imediacdes do espaco cultural. Com o MASP, Lina Bo Bardi,
paralelamente a exigéncia museoldgica, devolve uma parte da cidade a Avenida Paulista.
O MASP ¢, provavelmente, o0 caso mais revelador dessa relagéo urbana, entre as arquitec-
turas que estudamos.

Em resumo, estes projectos evidenciam uma relacao intrinseca entre programa, arquitec-
tura e espacgo urbano, a partir da qual impera um propdésito supremo de transformacéo da
sociedade e da cidade.

Se a partir da obra de Oscar Niemeyer no Parque do Ibirapuera, essa relagao se faz pela
insercao dos volumes no espaco urbano, controlando o lugar a partir da prépria arqui-
tectura, ao encontro da qual vem a cidade, o MASP e o SESC foram o resultado de uma
interpretacéo estrangeira da cultura popular brasileira, baseando-se numa inser¢éo cultural
na cidade, mais democratica e mais proxima da populacao.

Paulo Mendes da Rocha, com o MuBE, cria um espaco apaziguador, que critica a cidade
segregada e propde a construcado de uma arquitectura continua com o espacgo urbano,
que possa responder a imprevisibilidade da vida humana, a partir do rigor da técnica,
compreendendo a cidade como fruto dos “desastres” do homem, que precisa de ser
recuperada — “E o desastre que produzimos. Meticulosamente. Nao sdo fenémenos. E
a nossa cara”.®

Depois de sintetizar alguns aspectos que consideramos relevantes, durante o percurso
que fizemos, em relacdo as “arquitecturas da cultura” em Séo Paulo, voltamos ao ponto
em que nos debrugcamos sobre o protagonismo destas iniciativas culturais.

Ao longo dos anos, sobretudo a partir da década de 80, a cidade, depois de anos “esque-
cida” e afastada do centro histérico, deslumbrada pelos grandes condominios privados
protegidos e 0s novos bairros, parece ter-se virado, novamente, para o centro.

Na verdade, o estado de extrema decadéncia da regido mereceu, por parte do poder pu-

8 Rocha, Paulo Mendes in America, Cioade e Natureza, S&o Paulo: Editora Estagéo Liberdade Ltda, 2012. p. 87
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blico, uma intervencao urgente.

Até entdo, estes eram espacos de enriquecimento cultural da populacao — ainda que, em
grande parte, de iniciativa privada —, oscilando entre o seu caracter museoldgico institu-
cional (como o MASP ou o MuBE), e centros culturais e educacionais (como o SESC),
democratizando 0 acesso a cultura, relacionada com o lazer e a sua contaminagao do
quotidiano.

A partir das ultimas duas décadas do século XX, é constatado o crescente protagonismo
do poder publico no financiamento e intervencao na cultura, ainda que, verdadeiramente,
fundamentada numa perspectiva de requalificacao urbana e ndo de verdadeiro investimen-
to cultural direccionado as classes mais baixas da populacao que residem na regiao.

Por outro lado, o crescente protagonismo da cidade no panorama econémico mundial, e
0 seu estatuto de “capital” da América Latina, aliado a sua “fama” de cidade insegura e
violenta, decerto contribuiram para que 0s governantes tomassem uma atitude face a sua
imagem, mediatizada e fundamentada, de descontrolo social e urbano.

Por isso, Sao Paulo seguiu, a exemplo de outras cidades europeias, uma estratégia de
revitalizagéo urbana, a partir da insergéo de cultura na area, por meio da construgéo de
novos ou reabilitados equipamentos culturais, como forma de aliciar outras camadas da
populacdo, mais qualificadas e com maior poder de compra, estimulando a iniciativa imo-
biliaria e a actividade terciaria nesta zona da cidade.

No entanto, o facto € que estas iniciativas, ndo desvalorizando a sua qualidade programa-
tica, nao foram eficazes quanto ao propdsito a que se destinavam. Embora sejam institui-
¢des muito frequentadas pelas classes média e média-alta, ndo chegaram a populacao
que ali vive, para além de que o seu surgimento aumentou a sensagéo de segregacao
social do bairro, onde locais como a Sala Sao Paulo, herméticos em relagcdo ao espaco
urbano — excluindo nos dias de exibicdes —, funcionam como mais um “santuario” de con-
sumo de crack e de marginalidade no bairro.

Por outro lado, compreendemos que, embora a implementacao de instituicdes culturais na
cidade tenha, efectivamente, trazido ao bairro mais populacao das classes média e alta,
isso nao significou uma real mudanca no territério urbano, nem por meio da frequéncia
dos seus espacos publicos, nem por uma nova aquisicao imobiliaria, 0 que mostra que a
populacao frequentadora destas instituicoes, apenas se dirige directamente a elas, sem
circular ou permanecer no bairro.

Uma outra nota fazemos a coexisténcia, no mesmo bairro, de uma vida cultural e uma ur-
banidade espontanea, alheia e paralela a estas intervencdes culturais impostas pelo poder
publico.

Pensamos, ent&o, que talvez as novas iniciativas culturais pudessem aproximar-se, entre-
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cruzando-se, de uma vida e alegria cultural ja existente, genuina, no entanto desvalorizada
e desconhecida pelas grandes 6rgaos publicos.

Talvez a marquise do Ibirapuera nos tenha ensinado que, quando a arquitectura tem a
liberdade de se entregar a cidade sem vinculos, sem programas pré-estabelecidos, sem
regras, ao acaso e a intuicdo do homem, ela torna-se um palco de vida, desvinculando-se
do seu protagonismo e deixando que 0s usos do homem contem a sua histéria.

Talvez com o MASP tenhamos aprendido como a arquitectura pode criar refugios, momen-
tos singulares de escuta e de libertacao de uma cidade dormente.

Talvez o caminho se fizesse mais livre e solto pela espontanea vida cultural e quotidiana do
bairro, entrecruzando os caminhos, em vez de vincar cada vez mais as suas diferencas.

Talvez Lina Bo Bardi nos tenha ensinado isso com o SESC-Pompéia.

Talvez 0 MuBE nos tenha mostrado que, apesar dos belos propdsitos investidos na arqui-
tectura, a sua humanizacao faz-se da urbanidade do lugar e da sua vitalidade. A arquitec-
tura é construgéo de cidade, ndo é auto-suficiente nem pode ser hermética.

Resta-nos reflectir, depois do que sintetizamos, sobre qual sera o rumo do novo equipa-
mento cultural que, tudo indica, surgira em 2017 — o Complexo Cultural Luz. Quais s&o as
possibilidades de este novo equipamento inaugurar um novo capitulo na histéria da cultura
de Sao Paulo?

Os cinco casos que abordamos, as cinco imagens que retratdmos neste estudo, néo tém
como finalidade apresentar uma solucdo, mas antes informar, tentando reconstruir um
sentido e um caminho das grandes “arquitecturas da cultura”, contando uma histéria, que
€ a histéria da cidade de Sao Paulo.

A semelhanca de Caetano Veloso, na belissima composicao “Sampa”, quando canta:

“Porque és 0 avesso do avesso do avesso do avesso”...
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